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Abstract

In 2000, in Entre Moisés e Macunaima, co-written with Moacyr Scliar,
Brazilian writer Marcio Souza publicly recognized himself as a Jew
for the first time. His long work of fiction was then devoid of Jewish
themes or images. In 2010, celebrating the bicentenary of Moroccan
immigration to Brazil, Souza wrote a play titled Eretz Amazonia: his
first “Jewish” work was his theater version of Samuel Benchimol’s
history book. Composed of seven scenes, the play covers different
times and spaces, creating a chronological panorama of Jewish-
Moroccan immigration to Brazil. This work reads the play Eretz
Amazonia, observing Souza’s thematic, formal and linguistic choices.
It seeks to understand how the play takes part in the recovery of the
author’s Jewish identity, and to assess the effect of such an identity in

Souza’s larger body of work.
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Introducéo

Dois livros servem de marcos limitrofes para a reflexdo proposta
aqui neste trabalho. O primeiro, publicado em 2000, é Entre Moisés e
Macunaima: os judeus que descobriram o Brasil,! por Moacyr Scliar e
Marcio Souza, escritores judeus brasileiros. O segundo é Eretz Amaz6nia,?
pega teatral por Marcio Souza — baseada em livro homénimo,® de autoria
do historiador Samuel Benchimol — escrita em 2010, ano do bicentenéario
da imigragdo marroquina ao Brasil, e publicada em 2018.

Em Entre Moisés e Macunaima somos apresentados a uma dimensao
nova na trajetoria identitaria do amazonense Marcio Souza. E ai que, pela
primeira vez, ele publicamente se reconhece judeu. Foi como judeu que
Souza escreveu seu ensaio autobiografico em 2000. Mas a sua longa obra
de ficcdo continuava entdo desprovida de temas ou imagens judaicas. A0
debrugar-me sobre este primeiro livro, em 2007,* indagava-me se a obra
ficcional de Souza eventualmente refletiria também esta nova informacao
e autoidentificagdo. A peca Eretz Amazonia ¢ a resposta a minha questdo.
Como veremos, uma resposta parcial e insatisfatéria.

Para percorrer o caminho que vai do primeiro ao segundo livro, proponho
aqui revisitar meu ensaio anterior e discutir os novos desenvolvimentos na
producao literaria do renomado autor amazonense. Ao identificar o trajeto
pessoal de Marcio Souza e a descoberta de sua origem judaica familiar
ou seu retorno ao judaismo, sera preciso explorar a trajetéria dos judeus
marroquinos no Brasil, historia que é narrada pelo Prof. Benchimol em seu
livro sobre a presenca de judeus marroquinos na Amazonia brasileira, o
qual serve de base a peca homonima.

Marcio Souza é escritor brasileiro popular e reconhecido pela critica.

1 Moacyr Scliar e Marcio Souza, Entre Moisés e Macunaima: os judeus que
descobriram o Brasil, Rio de Janeiro 2000.

2 i. Mércio Souza, Eretz Amazdnia, em Teatro seleto, Manaus 2018, e ii. Mércio Souza,
Eretz Amazdnia, unpublished, 2010 (2011 version).

3 Samuel Benchimol, Eretz Amaz6nia: os judeus na Amazonia, Manaus 2008.

4 Monique Balbuena, “Sepharad in Brazil: Between the Metaphorical and the Literal,”
Modern Jewish Studies (Yiddish) 15/1-2 (2007): 31-44.



Eretz Amazobnia 223

Nascido Marcio Gongalves Bentes de Souza em 1946, em Manaus, capital do
Amazonas, tem mais de 20 livros publicados em 40 paises, compreendendo
historia, romances histéricos, drama, ensaios, e literatura infanto-juvenil.
Entre seus livros historicos encontram-se Amazénia indigena® e Historia
da Amazbnia.® Entre seus mais conhecidos romances historicos estio Mad
Maria’ e Galvez, imperador do Acre.® Souza estudou Ciéncias Sociais na
Universidade de Sao Paulo. J4 foi jornalista, editor, roteirista, e diretor
de teatro e de opera. Também fez parte de 6rgdos governamentais, tendo
sido diretor da Biblioteca Nacional, presidente da Fundagdo Nacional das
Artes, e atualmente preside o Conselho Municipal de Cultura de Manaus,
cidade para onde retornou, depois de muitos anos no Rio de Janeiro. Seu
maior tema é a Amazonia: sua obra se dedica a desvendar a riqueza cultural
e historica da regido, lancando mao das lendas e mitologia das tribos
indigenas amazonicas.

Entre Moisés e Macunaima: os judeus que descobriram o Brasil

ENTRE MOISES E MACUNAIMA

o5 judeus que descobriram o Brasil

Marcio Souza, Amazénia indigena, Rio de Janeiro 2015.

Idem, Histéria da Amazdnia, Rio de Janeiro 2019.

Idem, Mad Maria, Rio de Janeiro 1980.

Idem, Galvez, imperador do Acre. 4a. ed., Rio de Janeiro 1977.

0 N o O



224 Monique Balbuena

Esta & a capa de Entre Moisés e Macunaima. Uma leitura detalhada
de seu layout nos permite depreender os principios que norteiam o
volume. Num pano de fundo azul com ténues letras hebraicas, a capa
inclui o violinista verde de Chagall no topo de um leque chinés retratando
a chegada dos portugueses ao Brasil. O violinista figura como signo
representativo da cultura judaica, ao passo que as caravelas, pintadas no
leque, trazendo os colonizadores portugueses, apontam para o encontro de
indigenas e europeus e prenunciam a formagdo do que vira a ser o Brasil.
Com a justaposicdo de violinista e caravelas, tematiza-se a presenca de
judeus na formacdo da nacao brasileira, ainda que o motivo asquenazita
seja anacronico.

De cada lado do violinista encontram-se 0s nomes dos escritores
Moacyr Scliar e Marcio Souza, partilhando um paralelismo refor¢ado pela
énfase grafica nas iniciais em comum, o M e o S. No volume compartido,
cada escritor oferece um ensaio autobiografico que discute sua identidade
judaica no Brasil. O de Scliar intitula-se Memorias judaicas, e 0 de Souza
significativamente tem o titulo A Verdadeira Nacdo de Rafael Bentes.
Representados aqui estdo dois judeus, dois autores brasileiros populares:
um, do sul do pais; o outro, do norte; um, asquenazita; o outro, sefardita.
Uma grande diferenca entre os dois é que a tematica judaica sempre esteve
presente na obra de Scliar, e a construgdo da identidade judaica brasileira
tem ai lugar central. Em sua obra, Scliar tematiza a imigracao judaica ao
Brasil e cria inUmeros personagens judeus de varias origens e matizes.®

O subtitulo do livro, “Os judeus que descobriram o Brasil”, é quase uma
legenda para ailustragdo discutida mais acima: ele joga com o entendimento,
agora mais comum, de que judeus de fato tiveram papel importante nas

\

exploragdes maritimas portuguesas que levaram a coloniza¢do daquilo

9  Moacyr Scliar, 1937-2011, nasceu em Porto Alegre, ao sul do Brasil, em uma familia
oriunda da Bessarabia. Era médico sanitarista de profissdo. Trabalhou como professor
e escritor, langando mao da tradi¢do de “contar estorias” que o rodeou ao crescer no
bairro judeu do Bonfim na cidade de Porto Alegre. Escreveu mais de 70 livros que
foram traduzidos para ao menos 12 linguas. Escreveu contos, romances, ensaios,
cronicas e literatura infantojuvenil. Ocupou a cadeira 31 da Academia Brasileira de
Letras.
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gue eventualmente conheceriamos como “Brasil”. Ele lembra ao leitor que
judeus participaram deste processo colonizador e tiveram parte essencial
nas origens da nacdo. Em primeiro plano esta, portanto, a Histéria. No
entanto, o subtitulo pode ser também um pouco mais ambiguo. Ele pode
igualmente se referir aos proprios autores, ja que ambos escreveram
romances histéricos modernos e contribuiram para o desvelamento, ou
“descobrimento”, de elementos ocultos da historia nacional, assim como
para a valorizagdo de individuos ou grupos marginalizados ou esquecidos.
O titulo Entre Moisés e Macunaima, por sua vez, combina habilmente
dois personagens altamente simbdlicos. Um, um personagem judaico, 0
hebreu que recebeu e transmitiu a Tord, ou Lei, para o povo judeu e que
se torna profeta e lider da nagdo. O outro, um personagem brasileiro, um
“indio”, ou nativo, que ¢ também negro mas que ao fim se torna branco,
num episodio de fluidez e transformacgdo racial, e que representa o herdi
nacional, “um her6i sem nenhum carater”. Moisés é personagem num
livro que narra a fundag¢@o da nagéo hebraica;*® Macunaima é personagem
principal no livro homdénimo do modernista brasileiro Méario de Andrade,
que narra, com mitos e simbolos, a formagdo social e cultural do Brasil.*
Cada uma destas duas figuras personifica questdes de origens e definicao
de identidade. Até mesmo seus nomes portam o signo da hibridez —
Moisés, afinal, ¢ um nome egipcio, e ndo hebraico, e as palavras indigenas
“Maku” e “Ima” se combinam em Macunaima, significando “O Grande
Mau” 12— e suas estodrias sdo de descoberta e autodescoberta, processos que
se desenvolvem principalmente numa viagem longa e transformadora.
Moisés tem problemas para se comunicar, ja que gagueja e falta-lhe
autoconfianga, mas ele cresce e se transforma em exemplo de forga e retidao
moral. Macunaima ¢ um falastrdo; em contraste, é preguigoso, mentiroso
e enganador. Como nativo, ou “indio”, Macunaima ¢ a versao de Mario de

10 A estoria de Moisés aparece em quatro livros da Tora, ou Pentateuco, na Biblia
Hebraica: Exodo, Levitico, Nimeros e Deuteronémio.

11 Mario de Andrade, Macunaima: o heréi sem nenhum carater, Sao Paulo 1928.

12 Para seleta lista de palavras indigenas da Amazonia, ver Renato Nicolai, “Vocabulario
da lingua geral amazonica”, <https://www.geocities.ws/indiosbr nicolai/tupi-lga.html|>
(acesso: 20.01.2024).
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Andrade para a figura romantica do indio brasileiro, que tradicionalmente
fora locus privilegiado de reflexdo sobre a identidade nacional. Como
indio negro brasileiro, Macunaima imprime a este nativo um novo perfil,
uma vez que surge como alguém que, desde o inicio, personifica a mistura
e as “impurezas” que se afirmam caracterizar o povo brasileiro. Mas
sabemos que, de sua parte, Moisés ndo esta isento de misturas ¢ conflitos
de identidade, ja que sua histéria pessoal inclui transi¢des e profundas
mudangas: ele passa de menino egipcio criado na casa do Farad a jovem
hebreu violento, que afinal se transforma no lider do seu povo.

Assim ¢ que, desde o principio, Entre Moisés e Macunaima propde a
questdo de identidade, ligando-a a um processo ou transformacao. Nos
emblematicos nomes de Moisés ¢ Macunaima o foco estd ndo apenas
na identidade individual mas também numa identidade comunitaria ou
nacional. A preposicao inicial, “entre”, ¢ a clara marca de liminalidade,
gue aponta para um equilibrio entre os dois elementos. Como ja vimos,
tais elementos sdo eles mesmos compositos ou hibridos. Trata-se entdo do
“entre o entre”, ou, talvez, do “entremeio” proposto por Leo Spitzer.*®

Entre Moisés e Macunaima também funciona bem como titulo porque
consegue condensar o tratamento mais frequente de temas biblicos e
judaicos de Moacyr Scliar, e suas claras referéncias a memorias judaicas,
¢ a opgdo ideoldgica pela causa indigena de Marcio Souza, que defende os
povos indigenas da Amazénia e escreve sua mitologia. Apesar de funcionar
tdo bem, é precisamente ai que o titulo pode ser um pouco enganador. Os
dois nomes proprios do titulo, numa relagdo grafica paralela aos nomes
dos dois escritores, especialmente separados pelo violinista de Chagall
inserido entre os dois, podem talvez sugerir uma simples identificagcdo de
Moisés com Scliar ¢ de Macunaima com Souza. Esta seria a associagdo
direta que o leitor naturalmente faria. Mas tal associagdo imediata levaria o
leitor a perder de vista a combinagdo, ou a justaposi¢do, mais complexa e
dindmica de, por exemplo, um moisés € um macunaima em ambos Scliar e
Souza, visto que os dois autores sao resultados distintos da historia judaica

13 Ver Leo Spitzer, Lives in Between: The Experience of Marginality in a Century of
Assimilation, New York 1999.
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e da historia brasileira — lembremos que o préprio Scliar tem prenome
indigena...

Ao tratar de judeus e indios, em meio a transformacao e adaptacdo, este
livro tematiza histdria e origens, questdes que sdo centrais as preocupagdes
de Scliar e de Souza. Estas sdo questdes que eu gostaria de considerar,
observando dois elementos basicos: a historia dos sefarditas no Brasil, e
0s usos desta historia. A natureza deste projeto me leva a fazer, com certo
desconforto, uma negociagdo entre a ficgdo e o real, entre o metaforico
e o literal. E uma negociagio delicada entre a literatura e a realidade, ou
mesmo uma passagem perigosa de uma a outra, algo que vai de encontro
a minha formagao formalista de base. No entanto, ao me propor discutir
Scliar e Souza a partir deste primeiro livro, sou levada a fazé-lo por conta
do dialogo que os proprios autores travam entre si. Além disso, a questao
de pesquisa a que busco responder foi sugerida justamente por um “evento”
inédito na vida do escritor Marcio Souza.

Por questdes de tempo e espago, eis a definicdo de “sefardita” usada
aqui por mim: “Os judeus sefarditas sdo os descendentes dos judeus e
conversos que viveram na Espanha e Portugal e que, apds serem expulsos
da Espanha em 1492 e de Portugal em 1497, se exilaram em regides como
as Américas, o Oriente Médio, o Norte da Africa, a Europa Ocidental e
outras que compunham os impérios holandés e otomano.”

Moacyr Scliar e Marcio Souza sdo romancistas que discutem problemas
contemporaneos enfrentados pelo Brasil e a sua relagdo com as escolhas
historicas, politicas e éticas feitas ao longo do tempo. Ambos os autores
retrabalham mitos e propdem uma releitura da historia do Brasil, trazendo
novos elementos ao cerne da discussdo, alterando assim o centro e suas
margens. O romance brasileiro tradicionalmente tem sido ndo apenas um
veiculo para a discussdo da identidade nacional, mas ele também tem
tido papel importante no processo, ainda em curso, de definicdo desta
identidade. Ao escrever sobre o romance historico moderno, Luiz Valente
0 compara a seus correlatos do século XIX:

Enquanto a maior parte dos romances do século passado [XIX]
participaram da criagdo de mitos nacionais patrocinados pelas elites (o

que Jean Franco chama de “modelo de formagao nacional), os romances
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historicos recentes expressam um claro ceticismo conquanto ao projeto de
modernizagdo abragado pelas elites do nosso século [XX].*

Souza claramente se dedica mais ao género do romance historico do que
Scliar, mas este Gltimo escreveu pelo menos um romance historico muito
importante, A estranha nacdo de Rafael Mendes.*> Pode-se dizer que
Scliar e Souza, ainda que de maneiras diferentes, optam pelo romance
historico e subvertem os padrdes de sua forma tradicional, privilegiando
tipos marginalizados; nas palavras de Valente, tipos “ndo representativos
dos ideais nacionais”. Eles se engajam numa leitura critica da tradicao,
tanto nas inovacdes que trazem ao género como forma, como nos temas e
preocupacdes que propdem em suas obras.

Por exemplo, Marcio Souza apareceu na cena literaria brasileira em
1976 com o laudado Galvez: o Imperador do Acre.’* Trata-se de um
pastiche literario em série, o folhetim, expondo as ironias da histdria
numa narrativa sobre a Amazonia que se recusa a participar da tipica
mitologizagdo da regido. Souza parodia a literatura picaresca e utdpica,
usando uma linguagem que rende homenagem ao inovador Macunaima
de Mério de Andrade e uma estética fragmentaria que remete a outro
importante modernista brasileiro, Oswald de Andrade. Com Galvez, Souza
da inicio a seu projeto de trazer a histéria da Amazonia para o centro da
histdria brasileira, colocando o “Boom da Borracha” em evidéncia, e
escapando a regionalizacdo isolacionista que tem marcado qualquer visdo
ou tratamento da Amazénia brasileira. Por sua vez, em A nacdo, Scliar
busca trazer a histéria judaica para o centro da historia brasileira — ao
mesmo tempo em que, € verdade, traz também a historia brasileira para
integrar o curso da histéria judaica. Com estes romances histéricos, os dois
escritores, portanto, desenvolvem seu projeto de insercdo numa historia
maior de elementos até entdo desconsiderados: Souza, a Amazonia na

14 Luiz Fernando Valente, “Reflexdes sobre o novo romance historico brasileiro,” em
Proceedings of the Brazilian Studies Association, 1994: 77-96 (p. 77).

15 Moacyr Scliar, A estranha nacdo de Rafael Mendes, Porto Alegre 1998.

16 Marcio Souza (v. nota 8).
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historia e na literatura brasileira; Scliar, 0os judeus na narrativa nacional
brasileira e a historia nacional na historia judaica.

O livro com que iniciamos esta discussdo, Entre Moisés e Macunaima,
enquanto obra de memorias realizada a quatro maos por Scliar e Souza,
insere a Amazonia no panorama da demografia e da historia judaica. Neste
relato autobiografico, Souza se detém a explicar o Ciclo da Borracha e o
papel deste no desenvolvimento do capitalismo mundial. Com razao afirma
que se trata de um periodo negligenciado da histéria nacional. Integrando-o
a histéria judaica, Souza completa: “Na perspectiva historica da migracdo
dos judeus sefardim, a forte atragdo de um podlo econdmico como foi a
Amazonia entre 1880 ¢ 1920 fica mais bem ressaltada”.’

A conexdo entre Souza e Scliar se estabelece em Entre Moisés e
Macunaima, mas uma conexdo mais estranha entre os personagens de
Souza e Scliar é sugerida na mesma obra. E o proprio Souza que dé a
seu ensaio o titulo de “A verdadeira nacdo de Rafacl Mendes”. O 6bvio
dialogo com a fic¢do de Scliar é ndo somente um 6timo trocadilho, ou um
aceno ou piscadela camplice a seu colega, mas um modo efetivo de tornar
real uma elaborada fic¢do historica. O nome “Mendes” € o patronimico de
importante familia de cartdgrafos judeus. Pode até hoje ser reconhecido
como “nome judaico”,*® mas também se tornou nome brasileiro comum.
“Mendes” aparece ficcionalmente no livro de Scliar — representando
metaforicamente os criptojudeus e metonimicamente as muitas familias
criptojudaicas, ou seus descendentes, no Brasil. Em Souza, “Mendes” é

17 Scliar e Souza (v. nota 1), p. 112.

18 O estudo genealdgico nos ensina que ndo existem “nomes judeus” em si, ou
exclusivos de judeus, mas sim “nomes usados por judeus.” E neste espirito que
incluimos aqui esta frase, pois entre os judeus sefarditas encontram-se judeus de
nome “Mendes”. Importante também lembrar que quando da conversdo dos judeus
ibéricos ao cristianismo, estes adotaram tradicionais nomes de familias cristas
velhas. Assim é que varios nomes reconhecidos como de judeus sefarditas sdo nio
raro encontrados também entre ndo-judeus. S6 uma rigorosa pesquisa genealdgica
histérico-documental permite determinar se a familia em questdo ¢ ou ndo judia. A
proposito de nomes sefarditas, ver, entre outros, Jewish Gen — The Global Home for
Jewish Genealogy, nttps://jewishgen.org/databases/sephardic/SephardimComNames.
ntml (acesso: 04.01.2024), e Guilherme Faiguenboim, Paulo Valadores e Anna Rosa
Campagnano, Diciondrio sefaradi de sobrenomes, Sao Paulo 2003.
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substituido por “Bentes”, nome que compartilha com o outro ndo somente
Sseus sons principais e quatro dentre seis letras, com as iniciais “M” e “B”
sendo ambas labio-dentais, mas também a mesma identidade ambigua
enquanto patronimico. Enigmatico, o nome “Bentes” pertence igualmente
a tradicionais latifundiarios brasileiros, cristdos-novos, e judeus sefarditas
ditos “legitimos”, aqueles reconhecidos pela Lei judaica. A diferenga aqui
é que “Bentes” é de fato um dos nomes de familia de Marcio Souza, de
seu lado paterno (outro nome que menciona € Sevalho, do lado materno).
“Bentes” € nome brasileiro agora comum, que também parte de uma
linhagem de judeus marroquinos sefarditas estabelecidos na Amaz6nia
durante o Ciclo da Borracha (1850-1910).

O uso que faz Souza da palavra “verdadeira” em lugar de “estranha”,
incluida por Scliar em seu titulo, também reivindica certa autoridade
justificada pelo estatuto da realidade. “Minha estoria”, parece dizer, “¢
verdadeira”. Souza poderia estar também dizendo “Eu sou uma das fontes
histéricas do seu romance”, ou, a la Borges, “vocé me imaginou”. Num
outro nivel, a auséncia de “estranha” também reconhece a familiaridade
de Souza com a estoria; seus episodios fantdsticos ndo lhe sdo alheios.
O gesto de distanciamento necessario a Scliar quando este tentou “ver a
historia brasileira com olhos judeus” e decidiu narra-la por meio de uma
histdria sefardita mitologizada — como se apenas o relato sefardita fizesse
uma reivindicacao legitima ao “pertenecimento” nacional ou a “origem
latino-americana” — é supérfluo no caso de Souza. Este pode compartir com
Scliar os genes da viagem ou mobilidade, mas ndo a sua perplexidade.

Relembremos a trama de A estranha nagdo de Rafael Mendes. Em 1973-
75, com o Brasil sob ditadura militar, Rafael Mendes passa por problemas
pessoais e profissionais. Sua filha esta aderindo a uma seita religiosa e sua
empresa esta falindo. Um dia recebe uma caixa cheia de roupas velhas, fotos
e diarios antigos, que pertenceram a seu pai desaparecido. O contetdo da
caixa leva Rafael a mergulhar, a um s6 tempo, em sua histéria pessoal e na
historia coletiva dos judeus. Rafael entdo descobre descender de uma longa
linhagem de judeus e criptojudeus, cujos ancestrais incluem Maimonides
e o profeta Jonas, e cujo itinerario acompanha o desenvolvimento do que
hoje conhecemos como “Brasil”. No romance, uma genealogia pessoal se
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forma paralela a historia brasileira, que, por sua vez, € integrada a trajetoria
de exilios e comunidades diaspdricas da histdria judaica.

Scliar, um judeu asquenazita, usa a histéria sefardita para inscrever o
sujeito judeu na histdria brasileira. Ele baseia sua narrativa no fato de que,
nas palavras do Embaixador Rubens Rictpero, “Nenhum pais nas Américas
teve, como o Brasil, seus principios tdo marcados pela presenga ¢ a agdo
do povo judeu.”® E através da fic¢do Scliar faz o mesmo entrelagar das
historias judaica e brasileira de que fala Rictpero: “A origem do pais e 0
destino dos judeus sefarditas nos séculos XV e XVI sdo fios inseparaveis
do mesmo tecido”.?’ Marcio Souza, que dedica seu ensaio autobiografico
a Scliar, afirmando que o escritor gaticho “escreveu a biografia de muitos
brasileiros com seu belo romance”, repete a identificagdo entre as origens
do Brasil e a presenga sefardita:

A formagdo do Brasil se confunde com a propria historia da diaspora
sefaradi. Desde o primeiro momento, a presenca de “gente da nagdo”
(como eram chamados) e de cristdos-novos ¢ uma constante. Apos 1530,
quando efetivamente comega o processo colonial, foram os judeus os
primeiros técnicos na fabricagdo do agucar, ¢ mais tarde, a partir do século
XVII, os responsaveis pela integracdo inter-regional através de seus

comerciantes que perambulavam pelos sertdes.?

Nascido Marcio Gongalves Bentes de Souza na cidade de Manaus, Souza
até entdo ndo se identificara publicamente como judeu. Entre Moisés e
Macunaima, publicado em 2000, é o primeiro reconhecimento publico
claro de que tenho noticia. Em seu ensaio autobiografico, Souza admite
que a memdria judaica fora apagada de sua familia em favor de uma
assimilacdo catolica. Neste livro, porém, escreve como judeu, enquanto
judeu, e confessa ter sentido estranha emog¢ao ao ver o Kotel, o Muro das
Lamentacgdes, pela primeira vez, quando finalmente realizou um “sonho

19 Rubens Ricupero, “Prefacio”, em Regina Igel, Imigrantes judeus, escritores
brasileiros, Sdo Paulo 1997, p. xvii.

20 Ibid., p. xvii.

21 Scliar e Souza (v. nota 1), p. 93.
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longamente esperado”.?? Souza também admite que foi por meio da
obra de Samuel Benchimol, um estudioso da histéria da Amaz6nia, que
descobriu a sua prépria origem judaica — uma origem que vem tanto de
pai como de mae, que ¢ bem recente, s6 de algumas poucas geragdes, e
que seria reconhecida halachicamente, isto é, segundo a Lei judaica. A
vastiddo e o isolamento das terras da Amazonia foram forgas potentes,
e parecem ter provocado uma rapida dissolucdo de praticas judaicas,
levando a uma assimila¢do da ordem de 3.38% ao ano.? Benchimol em
1978 escreve que na regido ha apenas 3.000 pessoas que se autopercebem
como judeus, mas que se os descendentes diretos dos judeus que
migraram a Amazobnia fossem contados, haveria um total de 183.859
judeus.

Um nlmero muito grande de familias judaicas desapareceram para
0 judaismo, pois seus descendentes no interior foram incorporados e
integrados a massa anénima dos caboclos empobrecidos, que adotaram o
culto catdlico, evangélico, espiritista e até umbandista, esquecendo de vez
as suas origens ancestrais judaicas. Pelos nossos célculos existem, hoje,
em toda a Amaz0nia, cerca de 283.859 judeus-caboclos, descendentes dos
judeus sefaraditas e forasteiros do Marrocos e de askenazitas europeus,
cujas primeiras levas de migrantes chegaram a regido a partir de 1810.%

Souza afirma aceitar “com orgulho” suas origens judaicas, mas a
descoberta de um passado judeu ndo mudara seu presente. Nao virou
religioso, como fez um tio, nem se mudou para Israel, como fez um
primo. Para ele, e cito de conversa pessoal, “judaismo € uma cultura, uma
tradi¢do, que ndo depende de um rabino dizendo sim ou ndo, ou de ir pra
sinagoga.” Recorrendo a tradi¢do mistica e as lendas judaicas, conclui,
“Para 0 Baal Shem Tov, bastava recitar em ordem as letras do alfabeto
para falar com Deus”.” Mas Souza completa que ndo acredita em Deus:

Como cresci numa familia que ndo dava importancia a religido, consegui

22 lbid., p. 87.

23 Benchimol (v. nota 3), p. 178.

24 Scliar e Souza (v. nota 1), p. 175.

25 Marcio Souza, Correspondéncia pessoal, email, 2005.
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me livrar do fardo muito cedo. E claro que na infincia tive minhas
crises misticas, mas as superei, como superamos 0 medo do escuro e 0
habito de urinar na cama. Hoje ndo sou religioso, acho que Deus ¢ uma
bela, complicada e muitas vezes negativa criagdo do homem. E ndo me
entusiasmo muito com a minha espécie.®

Entretanto, Souza faz questdo de dizer que, como Presidente da Funarte,
fez um pesado lobby em favor de transformar em marco histérico
nacional a primeira sinagoga e a primeira mikveh (piscina para banho
ritual) das Américas, resgatadas na cidade de Recife, em Pernambuco. E
a sua maneira de ajudar a inscrever a presenca judaica sefardita do século
XVII na historia da nagdo brasileira e em sua vida institucional oficial.
Sob o signo da reclamagdo—de memorias, de lugares esquecidos e
origens distantes — os cristdos-novos e os judeus coloniais se encontram aqui
unidos aos mais contemporaneos judeus sefarditas da Amazonia. E como
membro do governo, e ndo ainda como escritor, que Souza participava entdo
na inscri¢do dos judeus na nagdo. Até este momento, segundo sei, judeus
haviam entrado em seus romances como polacas, as prostitutas judias que
também acabaram pelos lados da Amazénia, e como um judeu sefardita de
nome Azancoth, que aparece em cada um de seus livros na forma de um
personagem diferente — uma piadinha interna que o autor compartilha com
um amigo de infancia da vida real, Ediney Azancoth. Mas por causa de
suas circunstancias pessoais, Souza reconhece no romance de Scliar a sua
prépria estoria assim como a estoria de inimeros brasileiros. Talvez devido
a sua origem, Souza difere de alguns estudiosos judeus que se referem a
um “mito de ancestralidade” no Brasil — e a palavra-chave aqui é “mito”
— guando falam de um passado judeu, ou seja, sefardita, no pais. Ou ainda
de outros que apontam um anseio por supostas vantagens emocionais e
materiais na sociedade que uma identidade judaica aportaria,? ou ainda
daqueles que se referem ao Sefardismo como nada além de uma metafora.?

26 Ibid.

27 Ver Roberto Griin, “La imagen y la vida de los judios en Brasil: Cuestiones e
inferencias”, Estudios Migratorios Latinoamericanos 19/ 29 (1995): 5-27.

28 Ver Yael Halevi-Wise, Sephardism: Spanish Jewish History and the Modern
Imagination, Palo Alto 2012.
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Talvez por sua origem, Souza muito naturalmente ecoa Benchimol e seus
quase 300.000 judeus na Amazonia, quando extrapola estes nimeros para
o plano nacional e chega a figura de 35 milhdes de pessoas com origem
judaica no Brasil. Souza critica um diplomata israelense que, em sua
avaliagcdo da presenca judaica no Brasil, “limitava-se a contar apenas os
religiosos, os frequentadores de sinagoga, esquecendo 0s marranos, 0S
cristdos-novos, os assimilados, os laicos, enfim, uma parte significativa da
populagdo brasileira.”?

Aesteponto o futuro estava aberto e ndo podiamos profetizar. Perguntava-
me se a presenca judaica na Amazonia e na histdria brasileira tomaria novo
rumo na obra ficcional de Marcio Souza, agora que ele se descobrira judeu
e se identificava como tal. O escritor garantia: “Evidentemente que os

judeus terao lugar na minha historia da Amazonia”.*

Eretz Amazbnia

Muita coisa aconteceu depois desta revelagdo e deste livro co-escrito. Em
2002 Marcio Souza mudou-se do Rio de Janeiro de volta para Manaus,
onde preside o Conselho Municipal de Cultura, em 2009 publicou um
livro de histdria da Amaz6nia, e, em 2010, comemorando o bicentenéario
da imigra¢do marroquina ao Brasil, escreveu, montou e dirigiu uma peca
teatral cujo tema € a imigracao judaico-marroquina a Amazonia.

Intitulada Eretz Amazbnia, a peca teatral é a primeira, ¢ até agora
Ginica, “obra judaica” de Souza. E sua versio para o teatro do livro Eretz
Amazobnia: Os judeus na Amazénia,® do historiador Samuel Benchimol
(1924-2002). A obra compreende sete cenas diferentes: percorre tempos e
espacos distintos, criando um panorama cronologico da imigragdo judaico-
marroquina ao Brasil. Os quadros come¢am em Tetud, no Marrocos, em
1880, passam pelo interior dos Estados do Para e Amazonas, no comego do
século XX, finalmente chegando a capital Manaus e depois também a selva,
com gadgets tecnologicos, ja no século XXI. Antissemitismo, questdes de

29 Scliar e Souza (v. nota 1), p. 118.
30 Maércio Souza (v. nota 25).
31 Benchimol (v. nota 3).
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identidade, e linguas judaicas juntam-se a temas caros a Souza, como a
indUstria da borracha e o capitalismo na Amazonia.

O texto tem linguagem coloquial, ndo rebuscada, onde acdo e didlogos
rapidos sdo mais importantes. Apresenta também pitadas de um humor
que j& era presente na obra anterior de Souza — e que 0 New York Times
supostamente classificou como “ironia amarga” e viu como “marca pessoal
do autor”,*> mas que um critico espanhol teria identificado como “humor
judaico.”® Curiosamente, esta tltima interpretagdo ¢ hoje favorecida pelo
autor, que encontra novas formas para estabelecer vinculos identitarios
com o povo judeu. Em sua redescoberta pessoal, Souza ja se identifica
publicamente como judeu, e gradualmente sua obra ficcional comega a
revelar os marcos desta memoria.

Vejamos como se deu esta ligagdo com o livro do Prof. Benchimol.
Sabemos que foi ele quem revelou a Souza suas origens familiares. Souza
ndo so apreciou saber de sua origem judaica como orgulhou-se da nova
parentela: “Para completar, ser parente do professor Samuel Benchimol
é uma grande honra.** Na nova edi¢do do livro Eretz Amazbnia de
Benchimol, Souza escreve o prefacio. Nele, enfatiza a importancia do
trabalho do historiador para a compreensao da Amazonia, afirmando que
ele “constituiu uma teoria sobre as questdes do grande vale, provavelmente
a mais abrangente e complexa ja pensada por um intelectual brasileiro”.®
Suas obras, completa Souza, pelo nimero e alcance, comporiam “no final
uma espécie de polifonia temética, que atravessa 0s campos da economia

32 “A ironia amarga de Marcio Souza germina diretamente do coragdo das trevas.”
Estas palavras aparecem como “blurbs” nos livros de Souza e sdo repetidas numa
entrevista a Revista Conexdo Literatura. Marcio Souza, Entrevista, <https:/i
revistaconexaoliteratura.com.br/marcio-souza-autor-de-mad-maria-e-amazonia-
indigena-cede-entrevista-exclusiva-para-a-revista-conexao-literatura/> (acesso:
02.12.2023). Nao consegui encontrar nos arquivos do New York Times nenhuma
resenha que as incluisse.

33 Mencionado na entrevista supracitada.

34 Scliar e Souza (v. nota 1), p. 115.

35 Marcio Souza, “Introdugdo”, em Samuel Benchimol, Eretz Amazonia: Os judeus na
Amazonia. Sdo Paulo 1998. Kindle. loc. 23 de 3780.
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politica, da historia, da sociologia e forma-se como uma filosofia”.*® Ha nos
varios livros de Benchimol “um eixo analitico que se concentra no papel das
etnias”,*” e o estudioso revela a Amazonia ndo s6 como espago geografico
ou cenario histérico mas como “um lugar de encontros humanos”.*

Souza descreve o Eretz Amazénia de Benchimol, que desvela o percurso
migratério judeu-marroquino na AmazOnia brasileira e peruana, como
“uma cronica escrita com amor € emogao — ¢ o relato de uma saga que,
em sua particularidade, repete tantas outras sagas humanas, das gentes
que abandonaram seus lares e enfrentaram 0 imenso oceano em busca
de sonhos ¢ esperanga”.® Desse modo, Eretz Amazonia cumpriria papel
fundamental de garantir que a experiéncia destes judeus magrebinos se
mantenha presente nos anais da historia brasileira. Nas palavras de Souza,
Eretz Amazonia “presta o inestimavel servigo de evitar o esquecimento e
a desmemdria”.*

Benchimol esclarece que Eretz Amazodnia é uma ampliagdo do capitulo
dedicado a imigragdo marroquina & Amazonia que compunha um livro
anterior, Amazonia— Formacéo Social e Cultural.** Este livro é dedicado ao
estudo dos varios “grupos humanos e étnicos que povoaram a Amazénia”#,
e que ajudaram a construir a regido como étnica e culturalmente plural.
Ao trazer a palavra hebraica Eretz, tradicionalmente associada ao nome de
Israel, como em Eretz Israel (Terra de Israel), Eretz Amazonia nao s6 deixa
claro o foco na imigracao judaica, como enfatiza o cardter da Amazonia
como a “nova Terra da Promissdo”.*®

Benchimol debruga-se sobre a chegada dos judeus marroquinos a partir
de 1810. Afirma procederem, em sua maioria, de Tanger, Tetud, Fez, Rabat,
Salé e Marrakesh. Segundo ele,

36 Ibidem.

37 Ibidem.

38 Ibid., loc. 32 de 3780.

39 Ibidem.

40 Ibid., loc. 44 de 3780.

41 Samuel Benchimol, Amaz6nia — Formacédo Social e Cultural, Manaus 1999.
42 Idem, Eretz Amaz6nia: os judeus na Amazdnia, Manaus 1998, p. 13.

43 lbhid, p. 14.
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O éxodo dos judeus-marroquinos € explicado pelos diferentes fatores
de expulsdao: pobreza, fome, perseguicdo, discriminagdo, destrui¢do
de sinagogas etc, como de forgas de atracdo e favorecimento, tanto de
ordem politica e econdémica oferecidos pelo Brasil e Amazdnia como a
abertura dos portos, tratados de alianga ¢ amizade, extingdo da inquisicao,
liberdade de culto, abertura do rio Amazonas a navegacdo exterior e
outros elementos que contribuiram para buscar a Amazonia.*

A peca de Souza apresenta situagdes que abarcam estes fatores,
representando as condi¢cdes econdmicas e sociais que impulsionaram a
imigracao marroquina ao Brasil assim como os caminhos da integracao
dos judeus magrebinos ao cenario nacional. A saga humana relatada
no livro histérico ¢ dramatizada na peca em sete cenas: Celebracdo do
Shabat, Na Soliddao Amazonica, Vitimas da Migdal, A Vida de Regatao,
Que Venga Los Otros, O Encontro dos Irmaos, ¢ Judeus Perdidos na
Selva. Elas se passam, respectivamente, no Marrocos, no seringal, na
Central de Policia, no rio Purus, em Parintins, em Manaus, e na mata,
onde os personagens estdo perdidos. As cenas sdo também organizadas
cronologicamente, e cada uma é marcada com a data em dois calendarios:
0 judaico, seguido pelo gregoriano. A primeira cena tem lugar em 1880,
ou ano judaico de 5640; a segunda, no ano 5680 — 1920; a terceira em
5685 — 1925; a quarta em 5690 — 1930; a quinta em 5725 — 1954; a sexta
em 5732 — 1972; e finalmente a sétima e derradeira cena em 5770 — 2010,
ano da primeira versdo da pega.®

Pode-se perceber que os episodios sdo inspirados em histoérias de judeus
especificos que o Prof. Benchimol planejava publicar num segundo volume.
Elas se encontram no penultimo capitulo de Eretz Amazonia, intitulado
“Historias de vida de alguns judeus amazénicos”.“¢ O capitulo contém uma
lista de 34 historias, sendo 32 de personagens “judeus e judias do passado”
e 2 sobre a culinaria judeu-marroquina e a lingua judeu-espanhola do
Marrocos, a haquitia. Souza escolheu a primeira histéria, “B. Levy & Cia:

44 lbidem.

45 O texto foi escrito em 2010, ganhou uma versao em 2011 e foi publicado em 2018. A
peca foi encenada em 2010 e depois s6 em 2018.

46 Benchimol (v. nota 42), p. 193-196.
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De Ceuta ao Seringal Remanso”, que ele divide nas duas primeiras cenas,
“Celebracdo do Shabat” e “Na soliddo amazoénica”. A historia de nimero
31, “Sol Mendes: Uma maée judia de coragem defende os seus: Que
venga los otros!” se torna a Cena V, “Que venga los otros”. A histdria 32,
“Shalom H. Muyal: um rabino faz milagres e o povo alcanca a graga e paga
a promessa”, € imaginada como a Cena VII, “Judeus perdidos na selva”.
Nas outras cenas ndo vejo correspondéncia exata com outras historias
listadas pelo historiador, mas um apanhado combinatdrio de situagdes que
permearam a experiéncia dos judeus na Amazonia, e de nomes conhecidos
na comunidade e que aparecem nas paginas do livro de Benchimol.

As diregdes de cena iniciais explicam que os atores, ao preparar a
primeira cena, ainda no prologo, se comunicam com a platéia, falando
sobre imigragdo, e compartindo as suas proprias origens. Souza conecta
trés momentos da histdria judaica ao fazer seus personagens comparar a
Babilonia em 539 AEC, a Peninsula Ibérica em 1492 e o Marrocos em
1810. As mesmas cenas poderiam se passar em qualquer destes momentos,
dizem eles no prologo. O qué o autor parece enfatizar com esta observagao
generalizante € a continuidade de ac¢des antijudaicas ao longo da histdria,
que forgaram os judeus a uma vida de privacao, expulsdo e exilio.

Em teatro, cenografia, figurino, sonoplastia, iluminagdo e maquiagem
sdo elementos fundamentais ao espeticulo. O texto ndo pode ser
considerado isoladamente. Um critico julgou Eretz Amazbnia uma peca
“didatica e objetiva”. Comenta o figurino referindo-se as “vestimentas
que sdo dinamicas, como a passagem do tempo historico, e [o figurino]
nao exagera ou amplifica nenhum adereco ou roupa de personagem”.*’
Menciona a “limpeza cénica que somente se intensifica nos momentos de
cuforia ou confusdo, ou mesmo nos siléncios de um sentimento de perda
ou davida.”®® Enfatiza, enfim, uma simplicidade que, a seu ver, também
impede que a obra se transforme em panfleto ou drama lacrimoso sobre os
infortGnios do povo judeu.

47 Jorge Bandeira, “Eretz Amazbdnia — os judeus no teatro amazonense”, A Palavra
do Fingidor (blog), 2010. https:/palavradofingidor.blogspot.com/2010/10/eretz-
amazonia-os-judeus-no-teatro.html (acesso: 10.01.2024).

48 Ibidem.
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As observagdes da critica nos permitem fazer uma ideia destes elementos
que compdem as cenas e colaboram na construcao de sentido do texto
teatral. Contudo, as dire¢des cénicas nao oferecem detalhes sobre a musica
a ser tocada durante a encenacdo. A Cena I termina com os personagens
cantando, mas ndo se sabe o qué.” Na Cena IV lemos: “Pausa. Entra a
masica instrumental”,%° sem maior precisdo. Na Cena V, 1é-se “Entra [sic]
acordes orquestrais da masica,”® mais uma vez sem especificagdes. SO a
Cena Il indica que em sua conclusio o personagem Isaac canta o poema (em
portugués) que escreve a sua mae. Tampouco ha detalhes sobre figurino, e
apenas instrugdes muito basicas sobre luz e cenario em algumas cenas. Por
exemplo, na tltima cena, onde ha mais informagao, aprendemos tdo-s6 que
0s personagens “vestem-se com roupas camufladas e carregam aparelhos
eletronicos sofisticadissimos™?, e que o Rabino Muyal veste “roupas
tradicionais pretas”.® O qué Souza chama de “tradicional” néo esta claro,
e a forma como ele visualiza o rabino ndo remete necessariamente a uma
Unica imagem. O autor foi também diretor da montagem, assim que pbde
prescindir de orientacdo mais detalhada, mas outro diretor e mesmo o leitor
do texto talvez requeiram mais dados.

A musica tende a ser a primeira coisa — se ndo a Unica, a menos que
falem em comida — que o publico identifica com os judeus sefarditas,
geralmente vistos como algo exético ou do passado. Musica é incluida na
peca, mas, como vimos, ndo sabemos exatamente qual: se uma das “Top
Ten” cangdes do repertorio, que em geral € em ladino; se alguma cangdo
marroquina em haquetia; ou se algo outro. Uma resenha anonima afirma
que “As musicas apresentadas durante a peca ‘Eretz Amazonia’ foram
selecionadas do rico repertério musical da cultura sefaradita.” Jorge

49 Souza (v. nota 2.ii), p. 7. E uma celebracdo de Shabat, entdo pode-se imaginar, mas as
possibilidades ainda sdo varias.

50 Ibid, p. 16.
51 Ibid, p. 19.
52 Ibid, p. 23.
53 Ibid, p. 27.

54 “Bicentenario da imigracdo judaica no AM ¢ homenageado com pega teatral”,
<https://d24am.com/plus/bicentenario-da-imigracao-judaica-no-am-e-homenageado-
com-peca-teatral/> (acesso: 04.01.2024).
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Bandeira também nos da alguns detalhes sobre o qué foi feito na montagem
de 2010, embora ainda ndo saibamos as cangdes especificas escolhidas. O
critico esclarece que as varias cenas sdo interligadas pela “bela voz” de
uma soprano que serve de narradora e cantora do alto de um mezzanino,
acompanhada pela Banda do TESC (Teatro Experimental do SESC do
Amazonas). Este papel de narradora foi criado por Souza enquanto diretor,
pois o dramaturgo nao o inclui no texto. “A musica”, escreve Bandeira, “¢
charmosa e bem executada.” Aponta também para o uso do “espanhol”,
“lingua falada pelos primeiros judeus que aqui aportaram”, que é “escutado
em sua dramaticidade.”® Resta esclarecer que tipo de espanhol ¢ este: se
haquetia, a lingua judeu-espanhola do norte do Marrocos; ladino, o judeu-
espanhol vernaculo dos judeus sefarditas do Oriente, que poderia aparecer
nas cangoes que a producao estivesse usando; ou espanhol moderno, que
fez grandes incursodes na haquetia num processo de rehispanizagao iniciado
em 1860 devido a varios fatores, entre os quais a proximidade do Marrocos
a Espanha e, principalmente, o estabelecimento de escolas da Alliance
Israélite Universelle.%®

A primeira cena tem lugar numa noite de Shabat, em que trés mulheres,
entre mae e filhas, aguardam a chegada dos homens da familia e relatam as
dificuldades da vida no Marrocos, entre elas o pouco dinheiro e o excesso de
medo. Incéndios e intranquilidade geral sdo mencionados pelas mulheres,
que finalmente véem chegar os maridos das duas filhas, machucados e
sangrando.

A cena real¢a a fragilidade econdmica e a inseguranga fisica dos
judeus no reino do Marrocos, causas cruciais para o impulso migratorio a
Amazonia. Muitos homens judeus marroquinos, especialmente da regido
de Tanger, vieram sozinhos as terras isoladas e indspitas da Amazonia
para aproveitar oportunidades proporcionadas pela industria da extragdo e
comercializagdo da borracha. Alguns mandariam por suas esposas. Dentre
0s mais jovens houve aqueles que retornaram para encontrar uma esposa

55 Bandeira (v. nota 47).

56 Ver Alicia Sisso Raz, “Haketia: Discovering the Other Judeo-Spanish Vernacular,” em
Bryan Kirschen (org.), Judeo-Spanish and the Making of a Community, Newcastle
Upon Tyne 2015, p. 113-131.
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no seio da comunidade, mas um sem-numero de judeus acabou por formar
familia com mulheres da terra, muitas delas nativas da regido.

Cenas Il e IV sdao exemplos daquilo que Marcio Souza ja discutia no
livro de 2000,

O drama do isolamento sempre foi uma realidade na
Amaz0nia, e ndo apenas para os judeus. Mas a faina do
regatdo, o comerciante que viajava pelos rios vendendo
mercadorias e comprando produtos da safra, e 0s

servigos de administragdo e guarda-livros das

propriedades extrativistas sempre foram trabalhos
exercidos por imigrantes ainda jovens, alguns solteiros,
outros casados, na soliddo dos grandes ermos amazonicos.’

Cena Il se passa entre um coronel, dono de um seringal do rio Purus, e
seu guarda-livros, um judeu. E o ano de 1920. A indstria amazdnica
da borracha ja estd em decadéncia, sofrendo os efeitos da guerra e da
valorizagdo da crescente industria da borracha na Asia. No didlogo que
travam, revela-se a violéncia nas relagdes entre trabalhadores e capatazes,
assim como patente antissemitismo. Acusagdes mais graves, como a de
deicidio, acompanham as de caréter, erigidas sobre estere6tipos: “Vocés
judeus sdo muito folgados. Se acham sabichoes”,*® “judeuzinho metido a
sebo”.%

Cena III pde em relevo a historia das “polacas”, judias asquenazitas
traficadas e prostituidas por homens judeus.®® O proprio titulo (“Vitimas
da Migdal”) menciona o famoso Circulo de Zwi Migdal, que, sediado em
Buenos Aires, organizou toda uma rede de prostitui¢ao que alcangava varios
paises da América. A prostituta asquenazita ja figurava na obra anterior de
Souza e reaparece aqui como Unica representante da imigracdo asquenazita
a Amazonia, ao lado da maioria marroquina. E rico o material dramatico

57 Maércio Souza e Moacyr Scliar (v. nota 1), pp. 115-6.

58 Marcio Souza (v. nota 2.ii), p. 7.

59 Ibid., p. 8.

60 Ver Beatriz Kushnir, Baile de mascaras: Mulheres judias e prostituicdo, Rio de
Janeiro 1996..
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oferecido pelo drama pessoal da jovem de um Shtetl que é enganada
num casamento para entdo ser enviada a terras longinquas e trabalhar em
prostibulo, isolada da familia e rejeitada pela comunidade judaica.

Na Cena IV vemos um casal de judeus regatdes numa embarcacao no rio
Madeira, o mais longo e importante afluente do rio Amazonas. Enquanto o
homem nasceu no Marrocos e imigrou a Amazonia aos 17 anos, a mulher
jé nasceu no Brasil. Os dois discutem diferencas na vida 14 e c4, e falam
sobre a dureza do trabalho de regatdo na selva. Recorrentes sao as mengoes
a violéncia, ao medo e a fome no Marrocos. A mulher, Ester, diz,

Minha méae veio do Marrocos, nem sei de que cidade, e contava coisas
muito feias daquele lugar horrivel. Ela contava que ali ela era perseguida,
eram atacadas nas ruas pelos homens e apedrejadas pelos moleques.
E passavam fome. Ela dizia que a maior parte do tempo eles passavam
tentando arrumar o que comer.!

O homem, Abraham, concorda, afirmando que a pobreza na Amazonia
ndo se compara a pobreza em Tetud, a qual se acrescia a raiva causada
pela fome e o medo provocado pela constante ameaca de roubo e
violéncia. Mais uma vez, antissemitismo é tema.

Ter medo era pior do que passar fome. Aqui ndo se sente medo, pelo
menos o medo que a gente sentia 14. [...] E horrivel quando nio sabemos
0 motivo do medo. Quando ter medo faz parte do dia a dia. A gente tinha
medo do sultdo, tinha medo por sermos judeus, tinha medo de respirar,
tinha medo de incomodar o vizinho... [...] A fome dava raiva, 0 medo

nos deixava covardes. Viver assim néo era possivel.®?

A Cena V se baseia num evento real e naturalmente dramatico que, além
de listado, foi relatado em detalhes por Benchimol.®® Trata-se da histéria
de Sol Mendes, corajosa mae judia que confronta turba ameagadora que
a persegue em casa depois de insuflada por um padre que, na Sexta-Feira
da Paix@o, invocava contra os judeus em seu sermao com acusagdes de

61 Souza (v. nota 2.ii), p. 15.
62 Ibidem.
63 Benchimol (v. nota 42), pp. 94-95 e p. 195.
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deicidio. Na vida real, seu filho, Salomao Mendes, ¢ esfaqueado na rua
por homens que ouviram o padre na igreja, mas consegue atravessar o rio
Parana do Ramos a nado e chegar & delegacia. A policia ele narra o quase-
massacre “num portugués-espanhol-marroquino com sotaque caboclo.”®
Enquanto isso, sua mae ¢ assaltada pela multidao. Ela bravamente pega
um facdo e espera os invasores atras da porta, atingindo o primeiro que
entra, cortando-lhe a cabeca ao meio. “Que venga los otros!”, grita,
efetivamente espantando os outros, que nao vieram, mas foram, em fuga,
para 0 mato.

Elemento claramente dramadtico, a lingua de Salomao Mendes, quem,
por dizer “Me deran, me deran” — no sentido de “me bateram”— recebeu
o apelido jocoso de “Salomdo Mederan”, nao foi aproveitado por Souza,
que preferiu chama-lo na peca de Fortunato. O gesto de Sol Mendes, ao
matar seu agressor, ndo ¢ explicitado. O texto diz “Dona Sol golpeia o
invasor, que cai.”® Somente a leitura do texto ndo nos permite depreender
que o agressor foi decapitado ou teve sua cabega cortada ao meio; o golpe
é violento mas pode ser em qualquer lugar, e cabera apenas a montagem
da peca esclarecer este ponto. A cena termina com 0S personagens
lamentando a inseguranga e o antissemitismo encontrado também na nova
terra. Fortunato diz “E aqui nos sentiamos tdo seguros”, ao que sua mae
responde, “Mas em que lugar do mundo estamos realmente seguros?’6

Na Cena VI o momento historico é o da ditadura militar. O ano é 1972,
e dois irmdos se reencontram no aeroporto, quando a irma volta para uma
visita, depois de cerca de dez anos no estrangeiro. Os irmaos lembram da
infancia, voltam a traumas e desacordos familiares, discutem suas opgdes
politicas e caminhos de vida, debatem sobre Deus e o Holocausto, e se
despedem novamente. A cena situa no contexto politico mais recente da
nacdo uma nova geracdo de descendentes dos imigrantes marroquinos
originais. Sua adaptacdo a sociedade e inser¢do no pais os levam também
a sofrer as vicissitudes que afetam a nagdo brasileira.

64 Ibid., p. 94.
65 Souza (v. nota 2.ii), p. 18.
66 Ibid., p. 19.
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A cena final aparentemente se baseia num evento real quase
contemporaneo a escrita da peca. Nao encontrei nos jornais online, mas
Bandeira afirma que o evento fez manchetes na imprensa local amazonica.
Segundo ele, “membros de uma tradicional familia judaica perdeu-se [sic]
numa excursao, numa mata fechada e de dificil acesso, sendo resgatados
depois de algum tempo em meio aos perigos da Floresta Amazonica, entre
feras selvagens e mosquitos.”” Souza aproveitou este episddio e construiu
uma cena onde introduz o culto ao Rabino Shalom Imanuel Muyal,
emissario que no apogeu do ciclo da borracha chegou a Amazonia para
arrecadar fundos, pegou febre amarela e morreu, sendo enterrado no Unico
cemitério entdo existente na cidade de Manaus (em 1910), o Cemitério
Sdo Joao Batista. Adquiriu fama de “santo milagreiro” entre a populagdo
e tornou-se figura adorada por cristdos, além de venerada por judeus.
Transformou-se assim numa figura sincrética, bem brasileira (“Em que
outro lugar do mundo h& um rabino santo venerado por devotos de tantas
religides?”).®® A presenca do Rabino Muyal na religiosidade e na mitologia
da regido atesta o marco deixado pela imigracdo marroquina na vida de
judeus e nao-judeus.

Nesta cena, a modernidade dos aparatos tecnol6gicos se une, em
contraste, a permanéncia de velhas tradigdes e a supersti¢des, invocadas
pela presenga fisica de um rabino (morto) supostamente milagreiro. O
passado e o presente da didspora marroquina na AmazOnia se concentram,
dramaticamente, neste momento na selva — momento a que o espectador
¢ chamado a testemunhar e abracar, com cumplicidade.

A cena € vista como um dos pontos altos da peca, “onde o humor judaico
transborda no palco.”® Falas como por exemplo, “O rabino também néo
discrimina, atende a todos...até judeus”,” ou “Mato ndo ¢ lugar de judeu se
perder, ...Judeu se perde no deserto”,” assim como a falta de familiaridade
do rabino com telefones e outros aparelhos e o seu gesto final provocam o

67 Bandeira (v. nota 47).

68 Souza (v. nota 2.ii), p. 26.
69 Bandeira (v. nota 47).

70 Souza (v. nota 2.ii), p. 26.
71 Ibid., p. 27.
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riso do espectador. Depois de varios momentos de violéncia e referéncias a
tristeza e privacdo, a Gltima cena tem tom mais leve. Ela conclui a pega com
humor, enquanto afirma a continuidade de um judaismo que sem duvida se
metamorfoseou e adquiriu um rosto especificamente amazonico, mas um
judaismo que também transformou o imaginario da populagdo amazdnica.
O proprio fato de um rabino ser considerado santo pelos cristdos ¢ visto
como “uma tremenda demonstragdo de que fazemos parte daqui, estamos
bem integrados.””> O Rabino Muyal responde aos pedidos de socorro
emitidos por meio de radios amadores e ¢ ele quem afinal salva os judeus
perdidos na selva. O milagre fecha a pega. Antes do black out final, o santo
judeu estabelece o pacto com o espectador: “Visivel apenas para o publico,
o rabino Muyal da uma piscadela.””®

Temas, linguas e correspondéncias

Marcio Souza declaradamente se inspira no livro de Samuel Benchimol
ao escrever sua peca Eretz Amazonia. Entre os temas da pega estdo:

e Shabat: aparece na primeira cena, quando os irmaos ensanguentados
chegam a casa da sinagoga; cena V, quando Sol acende velas depois
de espantar a turba; cena VI, quando Benjamim lembra como seu pai
“ficava conversando as tardes de sexta-feira, esperando a primeira
estrela”.74

e Holocausto: na cena VI, numa discussido sobre crenga ou ndo em
Deus (“Passei minha infancia ouvindo que a Unica missdo do judeu
na vida é servir a Deus. De repente passei a ter duvidas, muitas... Eu
nao conseguia saber o que Deus realmente queria”)’, Nina relata que
“Quando papai falava sobre o Holocausto, todos aqueles milhdes de
judeus mortos, o horror do nazismo, ele acabava dizendo que havia

72 1Ibid., p. 26.
73 Ibid., p. 28.
74 1bid., p. 20.

75 1Ibid., p. 21.
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sido a vontade de Deus. Eu ndo me satisfazia com essa explicagdo.”’®

e Antissemitismo: na cena I, com a violéncia fisica ainda no Marrocos;
cena II, com ameagas de violéncia e acusa¢des desde mesquinharia,
esnobismo a deicidio; cena IV, com lembrancas de violéncia no
Marrocos; cena V, com acusacdes de deicidio e agressdo a Dona Sol e
filho; cena VI: Benjamim diz a irma, “Nao seja boba. Ser perseguido
era uma coisa que ja estdvamos acostumados. Mas ndo em escala
industrial!”.”

e Medo: nas cenas | e 1V, de fome e de violéncia no Marrocos; cenas I,
III e V, de violéncia antissemita no Brasil; cena VI, sentido pela irma
Nina ou por ela mencionado, ocorrido durante a ditadura militar.

e Pobreza, fome e violéncia: incluidos nos temas acima ou a eles
relacionados.

Escrevendo em portugués, Souza inclui expressdes em linguas judaicas,
dando ao texto certo sotaque. Sua primeira “obra judaica,” gragas ao uso
destes termos seu texto é marcado, mais além da tematica, e se afirma
como documento que se quer inscrito no repertério literario judaico-
brasileiro. Em Eretz Amaz6nia encontramos:

e Do hebraico: Bar mitzva, p. 4, Shabat, p. 6, 7 e 18, Mitzva, p. 12,
Shalom, p. 27, Tzadik p. 27, Pessach, p. 10 e 16, Shemd, p. 14, Mazal
tov, p. 19, guesera, p. 14, varios nomes biblicos.

e Da haquetia: Que negro mazal!, p. 10, Que venga los otros!, p. 16 e
18, No me venga mal que no se cueda arsar, p. 21.

e Do idiche: Quadrilha Zwi Migdal, p. 12, Shtetl, p. 12, Perla e Ruchla,
p. 13, Abe Marchik, p. 12, e Jacob Liberman, p. 13, Ydishe, p. 21.

Da Biblia ha referéncias ébvias, como Moisés partindo as aguas em
Exodo na cena VII, mas citagio mesmo identifiquei apenas uma.
Encontra-se na cena V, quando Nina, desalentada, cita Eclesisastes 2:2:

76 Ibidem.
77 lbidem.
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“Do riso digo que é loucura, e quanto a alegria, qual seu resultado?,””®
(.Awy mir-mm ety ;99 TnInR , PIny)

A linguagem da peca € direta e coloquial. Nao ha rebuscos da linguagem
ou anseios de poeticidade. Num certo momento, para efeito c6mico, o autor
faz jogos de palavras. Estes ocorrem na Gltima cena, a mais contemporanea
e comica da pega. Perdido na mata com amigos, Moisés diz, “Hoje de
madrugada ouvi umas araras.”, Vinte falas depois, Lea olha seu GPS,
que aponta uma localiza¢do distinta da do GPS de seu amigo Simao: “
Para o meu estamos em Araras.””® Entre 0 nome das aves e o da cidade, a
homofonia é criada. Se ndo necessariamente extraordinario, o recurso se
faz notar no didlogo agitado entre os personagens e produz efeito comico,
especialmente porque logo segue-se outro, onde os dois termos homoéfonos
estdo juntos. Sobre seu GPS, Moisés diz, “Para eles estamos em Caracas”.
Lea responde, “Caracas!”.® A capital venezuelana Souza contrapde uma
interjeicdo, uma expressdo onomatopaica usada em giria, “que indica
espanto, irritagdo, desgosto ou surpresa”.® Na encenagdo os trocadilhos
surtem mais efeito, imagino, do que na seca leitura do texto.

Finalmente, proponho-me a registrar outras maneiras como Souza
investiu no livro historico de Benchimol e transpds para seu texto ficcional
informacéo factual 14 encontrada. Benchimol oferece, nos capitulos finais,
listas de nomes de familias de Belém e Manaus e outras cidades menores,
e listas de nomes encontrados nos cemitérios das vérias localidades
amazonicas. Pus-me a revisar tais listas com a suspeita de que Souza teria
criado personagens com nomes de homens e mulheres realmente existentes.
Como sempre inscreve seu amigo Azancoth em seus textos, supus que
outras “migalhas” formariam a trilha que liga a realidade a ficgdo. Seria, a

78 lbid., p. 23.

79 Ibid., p. 24.

80 Ibid., p. 25.

81 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, <https:/i
dicionario.priberam.org/carace.> (acesso: 27.02.2024).
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maneira do Rabino Muyal, a piscadela cimplice do dramaturgo com seu
leitor.

Efetivamente encontrei correspondéncias e homenagens. Na cena Il1,
0 guarda-livros Isaac remonta possivelmente a Isaac Israel Benchimol,
“nascido em Aveiros em 11-4-1888, no rio Tapajods, e falecido em Manaus
no dia 24-12-1974”.8 Benchimol conta que lsaac, “prdéspero e rico
seringalista da Fortaleza do Rio Abuna, que faliu e empobreceu na grande
crise da borracha, em 1930, e que se transferiu para Manaus com seus
oito filhos, em 1933, recomegou a sua vida como humilde e pobre guarda-
livros.”®

Nomes biblicos como Sara, Raquel, Ana, Lea, Abraham, Moisés, Simao,
Benjamim e Rubens, bem como nomes como Fortunato, Fabiano e Ramiro
aparecem nas varias listas. Sdo de fato comuns entre judeus da Amazonia.
Especificamente, porém, encontramos nas listas nomes mencionados na
cena IV e nomes do grupo na cena VII. Na cena IV, Abraham se refere a
dois Elias: Benoliel e Ledo. O primeiro tem um homoénimo no Cemitério
Israelita Novo do Guama, em Belém.®* O segundo homenageia o lider
espiritual da Sinagoga Shaar Hashamaim durante os anos de 1909 a 1912.%
Shaar Hashamaim é a primeira sinagoga brasileira pds-independéncia.
Entre os judeus perdidos na selva esta Moisés Levy, que tem correspondente
exato na “Relagdo das familias judaicas de Belém”,% e outros personagens
cujos nomes se aproximam. Em Manaus encontramos ndo “Clara Elgaly”,
como a personagem, mas “Celeste Elgaly”, listada proximo a “Clara
Azulay Mello” .8 Em Belém registra-se ndo “Rubens Serruya” mas “Ruben
Ronaldo Serruya.””®

82 Benchimol (v. nota 42), p. 99.
83 Ibid., p. 119.
84 Ibid., p. 232.
85 lbid., p. 115.
86 Ibid., p. 205.
87 lbid., p. 208.
88 Ibid., p. 207.
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Cerre

Apos a revelacdo de sua origen judaica, o escritor amazonense Marcio
Souza passou a se reconhecer como judeu, sem que isso o0 tenha levado
a mudancas radicais de comportamento. Em sua obra literaria escreveu
apenas um texto, a peca Eretz Amazdnia, em que aborda mais direta
e compreensivamente a historia e a identidade de seu povo, 0s judeus
magrebinos na Amazonia. Temas caros a ele reaparecem nesta obra: a
economia, o ciclo da borracha, tipos da regido, e o desenvolvimento do
capitalismo. Outros sdo adicionados: identidade, rituais e linguas judaicas,
¢ a imigra¢do marroquina.

A peca foi comissionada pela Secretaria de Estado do Amazonas
para comemorar o bicentenario da imigra¢ao judeu-marroquina a regido.
Encenada em 2010, foi bem acolhida pela critica local. Segundo relatos, a
reacdo do publico cativo do Teatro Experimental do SESC do Amazonas
e de pessoas da comunidade judaica também foi positiva. Nao houve
maior difusdo além disso, e o alcance permaneceu em ambito local. O
texto foi publicado somente em 2018 e mesmo assim em edi¢do limitada
e dificil de obter. Para o publico maior que conhece o Mércio Souza
escritor regionalista, sua producao por assim dizer “judaica” ainda nao se
registrou. Nao parece haver em produ¢do nenhum romance que aborde
temas judaicos.

Assim, eu continuo aqui com algumas das mesmas indagagdes de anos
atras, aguardando as novas obras de Marcio Souza, a ver se e quando este
“judio de éI” fara maiores incursdes em sua obra ficcional e figurara em
textos mais ambiciosos.

CODA: No processo de produgdo deste ensaio, recebemos a triste
noticia da morte de Marcio Souza, ocorrida em 12 de agosto de 2024,
em Manaus. Confrontamos assim o fato de que este maior tratamento do
judeu em sua obra ndo mais ocorrera. A magnitude da perda de Souza
para a literatura ¢ expressa nas palavras de seu irmao mais novo, Amecy
Souza: “Ele ndo deixou de escrever e produzir um dia. A perda dele
significa que a produ¢do parou. No6s da familia podemos reeditar, mas
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0 novo e a criativa foram embora.”® Nao havera novo. Fica, contudo, o
imenso legado literario que ele nos deixou.

89 Robson Adriano, “Amigos e familiares de Marcio Souza prestam Gltimas homenagens
para o artista”, A critica, 13.08.2024, <nttps://www.acritica.com/geral/amigos-e-
familiares-de-marcio-souza-prestam-ultimas-homenagens-para-o-artista-1.348278>
(acesso: 30.08.2024).
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