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A tematica do genocidio judaico da Segunda Guerra Mundial, presente na
literatura de varios paises, vem sofrendo transformagdes consideraveis
através dos anos. Os modos de representagdo pré-literarios, mostrados
através de diversos fatores historicos de documentos interpretativos e
também literarios, como livros de memorias, influenciaram os meios de
elaboracdo destes dados em obras ficcionais; tendéncias estéticas e
consideragdes pelos destinatirios imaginados ou implicitos que, em
grande parte dominam o texto histérico como modelo, sdo os outros
fatores que levam a ruptura das convengdes consideradas tradicionais
(representagdo arquetipica de algozes e de perseguidos e dos eventos
pertinentes) na observagéo da tematica. O genocidio ¢ um tema histérico
carregado, que foi traduzido na consciéncia dos destinatarios judeus de
uma seqiiéncia de eventos em um mito com cerimdnias e rituais em torno
das vitimas. Autores de obras literarias nas décadas recentes, porém, ao se
defrontarem com o dado mitico e o dado do meta-enredo histérico, des-
membraram-nos e ndo mais os enquadram apenas no mito da destru- i¢do
e do renascimento que se percebe na esteira do genocidio. Este des-
membramento € valido para contos e romances escritos em Israel, como
em Ayen erech ahava, de David Grossman,' e, em escala menor, na
Europa e Estados Unidos, como em algumas obras de Cynthia Ozick.’

No que diz respeito ao Brasil, apenas raras obras de ficgdo abordam
esta tematica e boa parte dos destinatarios pode ser classificada como

1 Grossman, David. Ayen erech ahava. Tel Aviv, Hakibutz hameuchad, Keter, 1986.
Edigdo brasileira: Ver- Amor. Rio de Janeiro, Nova Fronteira. Trad.: Nancy
Rozenchan, 1993.

2 Ozick, Cynthia. The Shaw/, Nova York, Vintage Books, 1990.
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ndo-conhecedora ou mal-conhecedora do texto histérico e da mitificagio
posterior. Entretanto, pode-se dizer que entre elas, a exemplo do que
ocorre em outros paises, ha exemplos bem-sucedidos de obras que se
sobrepuseram aos modelos tradicionais de confronto direto com a
catastrofe, com os algozes, com as vitimas ou os sobreviventes e fizeram
uso de formas e elementos estéticos novos com resultados que poderiamos
qualificar de bastante interessantes e bem sucedidos. Moacyr Scliar, em
sua novela 4 guerra no Bom Fim,3 e Nelson Asher, em seu poema
“Fabula”, publicado em jornal e em livro* atingiram o que G. Shaked, um
dos estudiosos desta literatura, denomina de “desautomatizagio do
conteudo e desautomatizagdo da forma”, dois aspectos que, segundo ele,
sdo interligados e interde- pendentes.’

Scliar desenvolveu em seu livro, num ambiente judaico brasileiro, as
guerras da personagem central, o menino Joel, contra os nazistas. Ao
mesmo tempo, A guerra no Bom Fim é um livro sobre a vivéncia de
judeus naquele bairro de Porto Alegre em que um dos temas que se insere
¢ a guerra. Contado por um narrador onisciente, traz um ponto de vista
falsamente infantil, mesclado com proje¢des para um futuro que também
faz parte do passado.

O Bom Fim ¢ o bairro judaico tradicional de Porto Alegre, com histéria
prépria, vida propria e vocag@o aos mistérios. “Consideremos o Bom Fim
um pais — um pequeno pais, no um bairro em Porto Alegre.”® E assim
que comega a narrativa. No Bom Fim moram o menino Joel, o “rei”, o
“capitdo”, sua familia, todos os judeus. O pai, Samuel, ganha o sustento
vendendo suas mercadorias que leva na charrete, de porta em porta; sua
sobrevivéncia depende da égua sholemaleichiana Malke Tube, que antes
de lhe pertencer era brasileiramente chamada de Maliciosa e que agora
compartilha dos destinos e agruras judaicos. Assim como a égua, todo o
universo descrito ¢ um misto de afli¢des judaicas e de tempero brasileiro.
O irm@ozinho do ruivo Joel é Natan, um violinista chagalliano que voa e

3 Scliar, Moacyr. 4 guerra no Bom Fim. Porto Alegre, L&PM, 1982. (Primeira edi¢o:
1972).

4 Asher, Nelson. “Fabula”. In Folha de Sdo Paulo, caderno Mais! , pp. 5-9, 9/4/1995 ¢
in Algo do sol. Sdo Paulo, Ed. 34, 1996, pp. 63-65.

5 Shaked, Gershon, “Mi ashem? — Shvirat hamuskamot behearato shel nosse hashoa”.
In Sifrut az kan veachshav. Tel Aviv, Zmora-Bitan, pp. 95-119, 1993.
Edigao brasileira: “Quem ¢ culpado? Ruptura das convengdes na observagio da
temética do holocausto”. In Cadernos de lingua e literatura hebraica n® 2. Sdo Paulo,
Humanitas, pp. 139-171, 1999. Trad.: Nancy Rozenchan.

6  Scliar, M., op. cit., p. 7.



Imagindrio judaico na literatura brasileira: genocidio 369

morre de tuberculose. Kafka também ndo é esquecido. Marcos, um
menino calado cuja aparéncia se assemelha a daquele escritor, toma
veneno de barata ao ser reprovado na escola e seus “bragos e pernas
ficaram escuros e secos como patas de barata. E barata ele virou, uma
barata grande que voava sobre o Bom Fim e olhava, divertida, o velorio
da Rua Felipe Camardo.”” O setor de animais é completado ainda pela
gata Lisl e pelo rato Mendel, que vive no sétdo, mas tem o direito de
descer duas vezes por dia para se alimentar, seguindo, aqui, de forma
cOmica, a tradi¢do judaica que trata de tsaar baalei chaim (prevengdo de
crueldade contra animais). O cachorro, o inimigo, Melampio, é brasileiro.

Na melhor tradi¢gdo do fantastico literario, desenrolam-se as batalhas
imagindrias contra os nazistas, engendradas pela mente infantil que somou
noticirios radiofonicos e jornais de cinema comuns a época: inicialmente
no Bom Fim, depois na praia de Capao da Canoa e, por fim, no Morro da
Velha, em Porto Alegre.

Quase no inicio do livro, surgem as primeiras mengdes da guerra:
“Estava-se em guerra.” “Havia guerra na Europa.”® Sdo poucas palavras
em meio a necessidade de criagdo da ambientagio do Bom Fim:
madrugada de inverno, cerragdo, pombas bicando grios entre as pedras no
leito da rua, carrocinhas de leiteiro, de padeiro (um, brasileiro, outro,
judeu). No paragrafo seguinte, um outro plano de ambientagdo, centrado
agora nas pessoas que dormem mas que nem por isto estdo dispensadas de
fortes caracteristicas contrastantes: os “grandes” negros cheirando a
cachaga, mulatas dilatando as narinas com “volupia”, “gordas” avds
judias, “palidos” judeuzinhos, “méaes” judias, “pais” judeus.

O capitulo 2 inicia-se com as primeiras meng¢des dos interesses dos
nazistas pelo Bom Fim. A partir dai, o autor ja comega a mostrar indicios
de uma carnavalizagfo, ou seria melhor dizermos um carnaval, que sera
mais um trago do embate. Em meio a isto, o perigo dos traidores.
Vejamos:

Em 1943 as noites eram negras. O pais estava em guerra com a
Alemanha e observava-se o black-out, furado de vez em quando
pelos quinta-colunas que acendiam cigarros para dar aos Stukas e
Messerschmitts a posigdo de defesa antiaérea no Bom Fim. Os
nazistas estavam em toda parte, na Rua Fernandes Vieira foram
descobertos numa fabrica de caramelos, que foi cercada e

7  Scliar, M., op. cit., p. 17.
8  Scliar, M., op. cit., p. 8.



370 Nancy Rozenchan

incendiada pelas tropas da Fernandes Vieira, grande quantidade de
balas café com leite sendo capturada na ocasido.’

Meros fumantes e um eventual alem&o que fabricasse balas a que criangas
pobres ndo podiam ter livre acesso servem a fung@o necessaria de apoio
ao inimigo que justificasse a ampliagdo da trama com a respectiva
multiplicagdo de atos e agGes.

Joel, o menino judeu, é aquele que pressente e combate os nazistas. E a
partir dele que Scliar desenvolve o imaginario de sua obra. No Bom Fim,
Joel sentia-se como um Rei. Sentava-se rodeado de ministros: o das
finangas, o da guerra, o chefe do servigo secreto. Em volta, as cabriolas,
movia-se a corte: dois gémeos, um coxo, varios cachorros, um gato, um
futuro deputado. Mais ao longe, donzelas de risinho nervoso. Era Joel que
elas admiravam, Rei e Capito, terror dos nazistas.

A composi¢io da personagem € contrastada, convenientemente, com os
tragos parddicos adotados na obra, as suas caracteristicas fisicas. A
descrigdo, com laivos cOmicos, ¢ de um menino comum, baixo, ruivo e
sardento. Odiava ser ruivo. Temia a galinha do vizinho, uma carijoé cruel,
com quem trava uma luta. Ndo era bom em calculos, nem voava como o
irm3o.

A primeira batalha do Rei Joel se da no seu universo infantil sob o
signo do fantastico-maravilhoso, ou, em outros termos, na classe das
narrativas que se apresentam como fantasticas e que terminam por uma
aceitagdo do sobrenatural. O alvo: uma roda-gigante.

A ambientagdo da cena transcorre no universo dos encantos infantis de
uma festa popular, onde ha espago para grandes feitos e um publico de
dimensdes consideraveis a ser salvo e, eventualmente, aplaudir. Como se
trata da primeira grande batalha a ser travada pelas criangas, o ensejo
selecionado deve ser espetacular e fazer parte de um espetaculo, a festa do
Divino. Fundem-se o inverossimil e a seguranca do acerto e da vitdria,
garantidas pela informag&o referente ao futuro, de que o autor da faganha
salvadora tornou-se um grande especialista no seu campo.

Aconteceu na festa do Divino...

... No largo, diante da igreja, uma alegre multiddo percorria as
tendas. Havia rifas e sorteios, carrossel e uma roda-gigante.

Foi nesta que os nazistas concentraram seu odio.

Uma noite, cerca das vinte horas, quando mais intenso era o
movimento de populares na quermesse, ouviram-se duas explosdes.

9  Scliar, M., op. cit., p. 10.
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A roda-gigante parou; toda sua enorme estrutura de ago estremeceu;
subitamente liberou-se dos mancais e avangou pelo parque,
esmagando tdmbolas e tendas, soldados e empregados, atravessou a
Oswaldo Aranha com um ruido infernal e comegou a subir a
Fernandes Vieira.

Alertados pelo barulho, Joel e sua turma vieram correndo da
Henrique Dias. O que viram deixou-os horrorizados. Tendo
avangado quase até o meio da lombada, a roda-gigante comegava a
voltar, os aterrorizados passageiros agarrados aos raios. Nao
perderam tempo. Com tibuas e pedras tiradas de uma obra,
construiram as pressas uma espécie de trampolim a altura da
Padaria Trés Estrelas. Nesse meio tempo, a roda voltara a adquirir
velocidade e descia estrondeando pelo leito de pedras irregulares da
Rua Fernandes Vieira. Ao alcangar o trampolim, tal como estava
previsto, tomou impulso e subiu na noite estrelada!

Por um momento Joel conteve a respiragdo. Mas o célculo da
inclinagdo (feito por Miguel, o Manco, que depois veio a ser
professor de calculo infinitesimal na Universidade de Stanford)
estava correto: a roda descreveu uma grande curva no ar, passou
sobre os fios do bonde e foi se encaixar, com estrépito, nos mancais
de onde saira; o golpe foi forte, mas a estrutura agiientou."

Sendo uma trama que faz uso também dos elementos diversos da vivéncia
judaica e infantil na cidade de Porto Alegre na década de 1940, o autor
utiliza outros motivos da sociedade local em que ocorre, de forma
semelhante, algum tipo de ameaga aos judeus.

Do ponto de vista de reminiscéncias de uma crianga judia, em 1943,
havia inimigos que eram piores que os nazistas e que deviam ser
enfrentados no universo real: eram os poderosos negros do bairro Colonia
Africana. O embate entre as turmas infantis acaba ocorrendo num jogo de
futebol, realizado num campo neutro. Néo sabemos os resultados em gols;
a partida foi interrompida por brigas e terminou numa batalha — nada
elegante e grotesca — de bosta, com muni¢do fornecida pelos muares que
pastavam pelas redondezas. Na cena final, os negros riam e prometiam
fazer churrasco de judeuzinho.

Aberragdes da natureza dado origem a uma personagem revoltada dentro
da propria comunidade. Numa outra cena, uma anomalia fisica, que leva a
um comportamento sexual deploravel, faz com que a personagem Rosa se

10 Scliar, M., op. cit., p. 21-22.
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volte contra os seus correligionarios com um tom hostil. “Tomara que os
nazistas fagam churrasco de todos os judeus! Raga triste!”"!

Bakhtinianamente grotesco, com o corpo se apresentando como rosto e
traseiro, este episodio, que envolve genitalia e fellatio, desperta o riso
carnavalesco ambivalente, alegre e sarcastico. A cena sera resolvida
judaicamente no encontro da depravada Rosa com o cabalista Daniel,
filho de um rabino. Daniel cantard 4 idiche mame e Rosa preparara
guefilte fish. Quando os dois se entenderam, Rosa nunca mais falou em
nazistas.

A influéncia da literatura popular de folhetos, ou “literatura de cordel”,
construida sobre personagens e/ou feitos que se difundiram através do
imaginario, também pode ser percebida nesta obra de Scliar. Muito
freqiientemente surge nos folhetos a figura do demonio que deve ser
dominado e vencido. Na primeira grande batalha que a personagem Joel
trava com os nazistas, averigua-se uma estruturagdo em que o demdnio
Hitler € confrontado pelo batalhio de meninos combatentes judeus que
sdo um misto das personagens do folheto de cordel com aqueles de cenas
de filmes de herdis popularizados e de noticidrios sobre a guerra que
faziam parte das sessGes cinematograficas da década de 40—o imaginario
desenvolvido por Scliar a partir de fragmentos das vivéncias infantis. O
ataque de surpresa ¢ todo representado visualmente, com ruidos e grande
movimentagdo: tanques subindo a rua, colunas de infantaria, lanca-
chamas, carros blindados, metralhadoras, avides. Os coquetéis Molotov de
Joel fazem explodir tanques. No corpo a corpo, morrem alguns meninos.
Joel e os demais companheiros serram, cortam, puxam, esburacam,
apedrejam, racham e sangram os alemdes. Pedagos de nazis voaram para
todo lado. Néo sobrou um sé. Centenas de cadaveres amontoavam-se no
caminho.

A construgdo do imaginario infantil na década em referéncia teve,
como ja mencionado, grande influéncia dos meios de comunicagdo de
entdo, o radio e, em grande escala, o cinema. Assim, algumas décadas
depois, Chico Buarque, o famoso compositor brasileiro, cantaria em uma
de sua composi¢des: “Agora eu era herdi e o meu cavalo s6 falava
inglés™"?

Se na musica de Chico Buarque, representando o sonho de todas as
criangas que vibraram e vibram com herdis cinematograficos, o cavalo
fala, fala inglés e o eu poético era um Superman, ndo ha motivo por que
Scliar ndo possa introduzir no seu imaginério extraordinarias téticas de

11 Scliar, M,, op. cit., p. 39.
12 Buarque De Holanda, Chico. “Jodo e Maria”, 1970.
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guerra, personagens da historia judaica, modernos combatentes judeus ou
figuras cinematograficas, contanto que definitivamente destruam os
alemdes. Na segunda grande batalha do livro, os nazistas atacam Capéo da
Canoa, a praia de veraneio para onde as mées judias iam com seus filhos.
E Janeiro de 1944. Os inimigos chegam em submarinos e botes.

Passava das onze da noite. Todos dormiam; menos Joel que, na
porta do quarto, urinava na areia, olhando o mar. Falava-se de um
plano nazista de dominar Capdo da Canoa e de 14 invadir o Bom
Fim através de um tinel secreto que, partindo dos fundos do Hotel
Bassani, avangava dezenas de quilémetros, terminando em certo
bueiro da Rua Henrique Dias."

Joel junta os companheiros e os aliados poderosos: do cinema e das
histérias em quadrinhos, Principe Submarino, 0 Homem de Borracha e o
Sombra; da Biblia, Sansdo e Josué; da historia, o Golem, famosos
boxeadores judeus do século XVIII ao século XX, e 0 Homem-Montanha,
vindo da Argentina. Zorro, também, assim como os aliados americanos,
ingleses, franceses e russos. Igualmente a F.E.B., Forca Expedicionéria
Brasileira que combateu na Itdlia. A égua judia Malke Tube também
compareceu para combater o cdo anti-semita Meldmpio. Sobre a praia,
tocando violino, pairava Natan, o menino voador. A descri¢do da batalha
e da vitdria, com muitos detalhes, se encerra, muitos anos depois, com os
rapazes tendo suas primeiras experiéncias sexuais na mesma praia. A
localizagéio e a associagdo de ambos os eventos nada t€ém de casuais. A
sexualidade vinculada a tematica de luta e derrota do nazismo tera conti-
nuidade em outras cenas.

No final da guerra, Joel preocupa-se com Hitler; temia que o ditador
pudesse escapar ao castigo. Elabora, por isto, uma série de planos para
maté-lo. As propostas fazem-nos evocar algumas colocagdes carna-
valescas bakhtinianas, que possuem um complexo sistema de imagens, -
manifestagio do cOmico popular, que ¢ a sua expressdo mais pura e
completa. Eis os planos de Joel para eliminar o lider nazista:

Pintar suasticas nas portas das igrejas, com o nome de Hitler
embaixo, para atrair sobre o Fiihrer a ira de Jesus Cristo;

-Treinar um exército de animais: tatus, que avangariam sob a crosta
terrestre até o refugio de Hitler; pica-paus, que abririam um buraco
na porta; cobras, que matariam os guardas; e, finalmente, a
liquidag@o de Hitler estaria a cargo de abelhas.

13 Scliar, M., op. cit, pp. 60-61.
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E ainda: veneno na mostarda do cachorro-quente, bombas trans-
portadas por pombos-correio, pandorgas gigantescas com punhais
na cauda, etc.'

Porém, para concretizar tal proposito, era preciso trazer Hitler para perto.
Se Orson Welles, na literatura do folheto popular pdde ter estado no
nordeste brasileiro nos anos 40, por que é que, no imaginario de Joel,
Hitler ndo poderia surgir em Porto Alegre, sentado num bonde da linha J.
Abott, junto a janela, mais velho, com um bigode maior e a olhar para
Joel? Quando o menino, em seguida, volta para casa, palido e tremendo,
vomita. A mae precipita-se para ele e aplica-lhe uma lavagem intestinal, o
que é igualmente um indicio comum do carnaval descrito por Bakhtin.

Num novo encontro, no bonde, através de uma série de peripécias,
depreende-se que Joel dispara contra Hitler. Joel, Rei e Capitdo, volta
ensangiientado e vitorioso. Entrementes, no plano real, ao chegar em casa,
tem a noticia que o irmdo, numa hemoptise enquanto tocava A4 idiche
mame ao violino, caira morto.

Como nos acontecimentos da praia, a conexdo que ocorre também nesta
cena entre eventos totalmente dispares e desconectados, ndo € fortuita.
Nas cenas da praia pode-se inferir que a rememoragdo da batalha da época
da infincia evoca os mesmos prazeres, sensacdes e medos que as
primeiras aventuras sexuais. No segundo caso, a morte do irm#o exangue
substitui a ndo-descrita cena sangrenta da desejada morte de Hitler ou,
ainda, a dor pela morte do ente proximo somente poderia ser suavizada
com a euforia pela eliminagio do inimigo.

A tltima cena que diz respeito a teméatica nazista constroi-se a partir de
um aspecto diverso do carnavalesco. O fato narrado se passa,
provavelmente ndo por acaso, no Carnaval. Ralf Schmidt, o dnico
sobrevivente nazista da batalha de Capdo da Canoa, faz anos neste dia.
Sobreviveu a tudo e continuou vivendo numa toca na praia. Numa
continuagdo de eventos maravilhosos, um dia o vento arremessou-lhe ao
rosto um pedago de jornal com fotos da rendigdo dos alemdes. Inquieto,
pOs-se a caminhar e chegou a Porto Alegre. Casa-se com a sensual mulata
Maria. Anos mais tarde, numa cena de carnaval arrevesado, Maria,
fantasiada de cigana, sai para encontrar o vizinho, fantasiado de indio,
com quem trai o marido. Os filhos de Schmidt e de Maria saem
fantasiados de bandoleiros, com lengos escuros no rosto. Seqiiestram o
velho pai de Joel — isto ocorre muitos anos ap6s a guerra — a fim de lhe
dar uma ligdo por insultar com freqiiéncia o pai. Numa tentativa de fuga, o

14 Scliar, M., op. cit., p. 74.
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velho judeu morre. Para se livrar dele, cortam-no em pedagos e é quando a
traidora Maria retorna e saiida o churrasco que parecem estar preparando.
Sem alternativa, ¢ isto que eles se pdem a fazer com a carne do morto.
Comem, e o filho mais velho explode de dor. Com a faca de churrasco na
mio, berra que esta sendo atingido pelo gladio de Deus. E o auge da obra
aqui, em que o carnavalesco ¢ fundido ao grotesco. A cena é tumultuada
pelo comer textual e o figurado, com os mesti¢os engolindo um judeu
contra a vontade. Ndo podia dar certo este casamento de alem&do com
mulata que faz com que seus descendentes sejam obrigados a “digerir”
judeus. A cena trocista assenta-se na vinganga gaiata que coroa o
corneamento de Ralf Schmidt. A obra conduz a uma aniquilagdo moral
completa do protagonista nazista no Brasil."”

Acompanhamos mais uma vez o pensamento de Bakhtin que vé a
nogdo de festa popular ligada ao Inferno e aponta os infernos como né de
onde se cruzam elementos que dirigem o sentido: o carnaval, o banquete,
a batalha, os golpes, as grosserias, as imprecagdes. Bakhtin fala ainda de
uma “gastronomia infernal”, da participagdo num festim dos diabos,
remetendo ao inferno como uma interpretagdo carnavalesca e grotesca.
Quanto & morte do velho Samuel, ela é obliterada pelo impacto da
destruicdo dos nazistas.

Diante do mal absoluto, a solugdo apresentada por Scliar, de histdria
recriada através do imaginario infantil, foi um angulo que obteve
excelentes condi¢des de se sobrepor ao mundo grotesco que compde o
melodrama histérico do genocidio da Segunda Guerra. No mundo da
imaginag@o, a lei da metamorfose que ndo existe no mundo diario permite
que o bem se sobreponha. Somente utilizando o milagre da imaginagéo €
que a crianga tem alguma chance diante do mundo cruel do adulto.

E quanto a esta Gltima cena, ocorrida quando Joel ja € adulto e ndo ha
mais espago para o imaginario infantil, verifica-se o uso de motivos
compativeis com as trocas de papéis caracteristicas do Carnaval e
marcadas por situagdes bizarras que, com freqiiéncia, sdo expostas
publicamente. Na realidade, a fantasia € o préprio carater que o autor
estipula para as suas personagens €, por este motivo, o alemao ndo precisa
ser fantasiado. O casamento de Ralf e Maria € a resposta final que Scliar
da as possibilidades de proliferagéo das idéias nazistas no Brasil: com o
Carnaval, chega ao auge o carater de macunaima (o tipo mitologico
amerindio de costumes amorais, que assume formas diversas), que segue
o modelo antropofagico desenvolvido pelo modernista brasileiro Mario de

15 Scliar, M., op. cit., p. 85
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Andrade em seu romance Macunaima, o herdi sem nenhum cardter'®, das
personagens brasileiras que se sobrepdem ao alemdo, este reduzido a um
triste papel, enganado pelos nativos, a mulata sensual e o “indio” (o
vizinho fantasiado).

Na terra do carnaval, ha lugar também para o deboche, e este ndo se
limita aos trés dias de festa. O deboche é o caminho selecionado pelo
poeta Nelson Asher para o seu texto “Fabula”. Escrito de encomenda para
a celebragdo do terceiro centenério da morte de La Fontaine para o jornal
Folha de Sdo Paulo, sobre os textos do proprio fabulista, usa a histéria do
lobo e do cordeiro para dar o tom de escracho ao tema do papel dos
alemies em relagdo aos judeus na II Guerra Mundial, particularmente o do
sinistro pensador Heidegger com sua tendéncia antihumanista, alvo de
tantas manifestacGes abominando a sua posi¢gdo. Num metro fixo,
decassilabo, com rimas que somente se repetem duas vezes e estdo
espalhadas  caoticamente, = Asher langa sua ferina lingua
hangaro-judaico-brasileira a servigo do alvo que se propds atingir, a
alegada inocéncia alema.

Considerando que muito ja foi escrito sobre o tema, Asher parte de dois
géneros que lhe s3o caros, fabula e poesia, para mirar o seu foco e fugir do
banal. A fabula, em sua vida, representa uma vivéncia particular; das
muitas que ouviu na infincia, em hungaro, ele era sempre uma
personagem presente. Pretendeu fazer para o jornal um conto de fadas
mas, por fim, considerou que uma parddia da fabula do lobo e do
cordeiro, em forma poética, lhe sairia melhor. O jogo de palavras, tdo ao
gosto dos hungaros e que Asher domina sempre com maestria, predomina
aqui magistralmente. O cordeiro, desta vez, se chama Barandwicz, forma
eslavo-polonizada do radical eslavo para cordeiro, baran; no hingaro, é
barany. Wolfgang, citado na epigrafe,

Bebia agua no Vistula um cordeiro
chamado Baran6wicz, quando um lobo

coronel Wolfgang, veio e, sobranceiro,
lhe disse."’

naturalmente, remete a wolf, o lobo, que ataca o cordeiro, acusando-o
obviamente de poluir a agua do rio, mas, de forma ampliada,
mencionando a acusagdo medieval contra os judeus de envenenarem
aguas e serem responsaveis por pestes:

16 Andrade, Mario de. Macumaima, o heréi sem nenhum cardter. Belo Horizonte,
Itatiaia, 22 ed. 1986 (Primeira edi¢@o: 1928)
17 Acher, N., op. cit. P. 63.
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- Vocé pensa que sou bobo,
que eu ndo te vejo envenenando o rio
ha muitos anos e espalhando a Peste?'®

A composi¢io acusatoria ariano-aries esclarece uma das acusagdes contra
o cordeiro e a ela se acresce o Agnus Dei.

- Vocg, cosmopolita como vimos,

ndo € nada ariano.

- Como assim?

Perdoe-me, ndo quero ser pedante,

Mas aries ¢ carneiro em bom latim.

- Sei disso e, embora seja um lobo culto,
um Kulturwolf, ndo lhe darei indulto
porque vocés mataram Jesus Cristo.

- Foi a loba romana que fez isto

e mesmo que um cordeiro fosse o algoz
de quem, como Agnus Dei, era um de nos,
seria assunto nosso."

Outras acusagdes nazistas e anti-semitas também estdo relacionadas:
capitalismo, exploragdo, comunismo, além da morte de Jesus. Dos ditos
humoristas do escritor judeu nascido na Hungria, Efraim Kishon, a
apropriagdo de um dos versos mais conhecidos do cantor brasileiro
Roberto Carlos, “aquecer-me neste inverno” (“quero que vocé me aquega
neste inverno, e que tudo o mais vé para o inferno™),?

Farei, apds havé-lo tosquiado,

com sua pele de cordeiro um manto
para aquecer-me neste inverno enquanto
nos lobos conquistamos Stalingrado.

todas as brincadeiras e trocadilhos sdo vélidos para exorcizar as feras, no
dizer de Asher, que, no final, ndo deixa de mencionar a inércia e a
indiferenga dos outros povos: “os outros ruminantes, todavia, / pastavam
perto sem perder a calma”.?'

O modo como Scliar e Asher se confrontaram com o tema foi muito

ousado, talvez somente ndo mais ousado do que o modo utilizado por

18 Acher, N., op. cit. p. 64.
19 Acher, N., op. cit. p. 65.
20 Carlos Roberto & Carlos Erasmo, “Quero que va tudo pro inferno”. 1969.
21 Asher, N, op. cit., p. 65.
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Grossman. O desvio das normas mais conhecidas sobre o tema (fic¢do em
estilos diversos, - exceto o cOmico-grotesco, documentarios, confissdes,
diarios pessoais, romances historicos) vai além das expectativas comuns;
a desautomatizag¢@o em relag@o a géneros, estilos, abordagens conhecidas,
obriga o leitor a se realinhar com esta escritura e, possivelmente nem
todos estdo habilitados a fazé-lo. Ndo se pode apagar tudo o que ocorreu;
a versdo carnavalizada brasileira desautomatizada de “literatura do
genocidio”, ndo ¢ demasiadamente estranha para o leitor local. Esta
literatura, porém, sempre carecera do essencial: o riso franco, aberto e
geral.
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O ESTRANGEIRO EM CLARICE LISPECTOR: UMA
LEITURA DE A HORA DA ESTRELA

Berta Waldman

Eu sou judia, vocé sabe, embora ndo acredite que o povo judeu seja o
povo eleito por Deus. Eu, enfim, sou brasileira, pronto e ponto.

Em 1976, um ano antes de morrer, Clarice Lispector declara numa
entrevista sua identidade judaica, a0 mesmo tempo em que, apa-
rentemente, a nega. Entre as duas afirmagGes ha uma elipse que obscurece
o vinculo entre elas, o que ndo quer dizer que devam ser lidas de modo
disjuntivo. Ao contririo, uma ndo nega a outra e ambas articulam-se
numa unidade complexa.

Nascida numa pequena aldeia da Ucrania que sequer figura no mapa —
Tchetchelnik — Clarice Lispector tinha dois meses de idade quando chega
ao Brasil com seus pais, Pedro e Marieta, e suas irmis Elisa e Tania.
Foragidos dos pogroms, como tantos outros judeus que aportaram na
América, a familia Lispector transitara de Maceié a Recife e dai ao Rio
de Janeiro, demarcando, desde o inicio, uma experiéncia de
deslocamentos que pautara a vida e a obra da escritora.

Para as oligarquias brasileiras do periodo, interessavam os estrangeiros
que trabalhassem com afinco, que se integrassem ao ambiente e
assumissem os valores locais, pouco interferindo nos costumes e valores
estabelecidos. Esta era a imagem do imigrante exemplar. Nas décadas de
20 e 30, a imigragdo judaica torna-se foco da atengdo dos membros do
governo brasileiro e dos intelectuais, porque dada a inequivoca vocagéo
urbana e industrial dos judeus, eles alcangaram uma rapida ascensdo
econdmica e intelectual, destacando-se na academia, no comércio, na
inddstria nascente, sendo imediatamente apontados como capitalistas
gananciosos e comunistas demoniacos, num contexto onde o discurso
nacionalista alardeava “o Brasil para os brasileiros™!. Poucos meses antes

1 Cf. de Tucci Carneiro, Maria Luiza, O Anti-Semitismo na Era Vargas (1930-1945).
S#o Paulo, Editora Brasiliense, 1988.
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da implantagdo do Estado autoritario liderado por Getulio Vargas em
1937, o Itamaraty emitiu uma circular secreta que proibia a concessdo de
vistos para imigrantes de “origem semitica”, proibi¢do que pdde ser
driblada sempre que havia interesses politicos e econdmicos em jogoZ.
Essa proibigdo, nos anos 40, estende-se a publicagdes em linguas
estrangeiras, medida que pretendia preservar a “pureza” do idioma
nacional, tendo como respaldo um conceito de nacionalismo unitarista e
centripeto, enquanto a historia da imigragdo transcorria e ia firmando um
modelo de nagdo onde a descontinuidade de culturas antagOnicas e
marginais ia se impondo.

Em 1943, um ano antes de Clarice Lispector publicar seu primeiro
romance Perto do Coragdo Selvagem, o pintor Lasar Segall expde no
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro 260 trabalhos,
privilegiando a tematizag@o da figura do judeu. A exposigdo traz & tona a
tese nazista da “arte degenerada” de conotag@o anti-semita, sendo o pintor
acusado de promover com sua “pintura dissolvente” grave perigo a paz
mundial. Paralelamente, Clarice Lispector langa-se na literatura e n3o
inclui em seus textos temas judaicos, dificultando o acesso a sua obra por
esse viés, embora, ainda que obliquamente, seja possivel identificar os
ecos do ndo-dito no dito. Mas por quais caminhos descobrir essa matéria
subsumida, o estrangeiro em Clarice Lispector?

Antes dessa pergunta que supde a presenga de matéria judaica na
ficcdo de Clarice eu me fiz varias outras: Como identificar a literatura
judaica? O que ¢ determinante nesta literatura? O tema? A lingua em que
¢ escrita? Uma adesdo a cultura judaica? Ou serd que existe uma
imaginagdo judaica ou uma orientagdo textual judaica?

A capacidade de formular perguntas estd longe da possibilidade de
respondé-las. Mas minha posi¢éo ¢ a de considerar que ha certos modos
gerais de orientag@o da imaginag@o expressos artisticamente que parecem
judaicos, ainda que evitem escrupulosamente toda referéncia a essa
origem. A dificuldade, com certeza, é traduzir essa vaga intuigdo numa
clara descri¢do do fendmeno. E ¢ isso que venho tentando fazer, em
relag@o a obra da autora.

No romance 4 Hora da Estrela, publicado no ano de sua morte, Clarice
Lispector da a protagonista o nome de Macabéa. Caracterizada como uma
nordestina pobre, desnutrida, 6rfd, desamparada, a personagem emigrada
de Alagoas empreende grandes esfor¢os para conseguir sobreviver na
conturbada cidade do Rio de Janeiro.

2 Cf. de Lesser, Jeffrey, O Brasil e a Questdo Judaica. Rio de Janeiro, Editora Imago,
1995.
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Ha uma pista no nome da protagonista ¢ também em seu nomadismo
que permitem estabelecer uma relagio entre ela e o judaismo3. Macabéa
alude ao Livro dos Macabeus, considerado apécrifo pelos judeus. Em
dois volumes, os livros tratam basicamente da rebeliio de Matatias e seus
filhos Judas Macabeu, Jonatas e Simao, contra a helenizagdo dos judeus
empreendida por Antioco Epifanes (175 a.C.). Durante sua campanha, o
rei grego, que tinha Jerusalém sob seu jugo, dessacralizou o Templo de
Monte Sion, proibiu a leitura da Tora e a pratica de ritos religiosos, a fim
de impor sua crenga pagd. Gragas a luta empreendida, a liberdade
religiosa € recuperada, o pais torna-se independente e o povo volta a
gozar de paz e tranquilidade.

A alusdo a uma matriz externa ao texto provocada pelo nome da
protagonista, direciona o olhar do leitor para dois planos escriturais
paralelos que, de algum modo, dialogam, abrindo brechas para o
deslizamento de sinais que sofrem mutagdes na passagem de um para
outro, levando-nos a ressignifica-los.

Mas qual o vinculo que se pode estabelecer entre os guerreiros
macabeus e a nordestina Macabéa perdida numa cidade toda feita contra
ela?

Apesar de moldada ao fracasso desde sua apresentagdo, Macabéa &,

como os macabeus, vitima da opressdo dos poderosos, e, como eles, ela
resiste. Sua resisténcia é sugerida desde o inicio, quando o narrador a
identifica ao capim: “Ela era subterrinea e nunca tinha tido florag@o.
Minto: ela era capim”. (p.46).
Sendo o extrato mais resistente da vegetagdo, € o capim que, na sucessdo
ecolodgica, prepara o solo para o desenvolvimento dos demais extratos
vegetais. E, portanto, na sua persisténcia, na determinagéo em sobreviver,
que Macabéa se perfila ao lado dos herdis judeus, embora o capim
também dé, enquanto pardmetro de comparagio, a medida exigua e va da
personagem:

Para tal exigua criatura chamada Macabéa a grande natureza se
dava apenas em forma de capim de sarjeta — se lhe fosse dado o
mar grosso ou picos altos de montanhas, sua alma, ainda mais
virgem que o corpo, se alucinaria e explodir-se-lhe-ia o organismo,
bragos para c4, intestino para 14, cabega rolando redonda e oca a
seus pés — como se desmonta um manequim de cera. (p.99)

3 Cf o livic de Vieira, Nelson, Jewish Voices in Brazilian Literature (A Prophetic
Discourse of Alterity). University Press of Florida, 1995, onde o autor trata mais
especificamente das obras de Clarice Lispector, Samuel Rawet e Moacyr Scliar.
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Mas a relagdo que se faz entre os dois planos ndo € simples, pois a
exclusio da protagonista das relagdes de produgdo, e sua decorrente
exclusdo sdcio-cultural a elevam evidentemente como figura simbolo do
exército de excluidos que compde a populagdo brasileira. Mas ha uma
situagdo especifica em que se insere a protagonista que permite, a meu
ver, iluminar na contraface do Livro dos Macabeus um judaismo em
crise.

Macabéa € apresentada, no inicio da narrativa, prestes a ser despedida
do emprego. Quase analfabeta, ela desenvolve a duras penas o trabalho de
datilégrafa. Fora de lugar, deslocada, copia lentamente letra por letra
palavras que ndo alcanga compreender (designar ou desiguinar?) Em
outra instdncia do texto, o narrador Rodrigo S.M. ¢ referido como
datilografo, que desempenha bem sua fungéo. “Sabendo_(o narrador) no
entanto que talvez eu tivesse que me apresentar de modo mais
convincente as sociedades que muito reclamam de quem estd neste
instante mesmo batendo & maquina”. (p.34)

Enquanto Macabéa tropega no exercicio de copiar as cegas palavras a
méquina, alguém traga seu destino através da agdo de datilografar. Se esta
identificado com a personagem no empenho da escrita, o narrador dela se
afasta porque escreve o livro que conta seu silenciamento. Ao mesmo
tempo voluvel e irénico, como quem olha do alto uma cena de escravidao,
o narrador, repetidas vezes, se refere a sua criatura como a datilégrafa,
realgando aquilo que ela falha ser:

Antes de ter surgido na minha vida essa datilografa... (p.31)

Pois a datilégrafa ndo quer sair de meus ombros. (p.36)

A datilografa vivia numa espécie de atordoado nimbo, entre céu e
inferno. Nunca pensara em “eu sou eu” (p.52) [ grifos meus]

Perdida entre as palavras, querendo, porém, encontrar-se nelas, a
protagonista ouve as programagdes da Radio Reldgio, pingando, ai, fiapos
que ela submete a ecolalia e transforma em perguntas incessantes. Mas
como ela ndo consegue assimilar os sentidos que gotejam nas in-
formagdes “culturais” homeopaticas, a programagéo radiofonica torna- se
mediagdo falhada de inser¢do da personagem na cadeia do tempo e dos
sentidos possiveis. Em seu empenho, a personagem repetird o que escuta
na Radio, imobilizada por uma informagdo que ndo lhe serve para nada, e
pela voz do outro que ela néo rearticula.

-Vocé sabia que na Radio Reldgio disseram que um homem
escreveu um livro chamado “Alice no Pais das Maravilhas” e que
era também um matematico? Falaram também em “élgebra”. O que
quer dizer “élgebra”? (p.66)
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-Eu gosto tanto de ouvir os pingos de minutos do tempo assim:
tic-tac-tic-tac-tic-tac. A Radio Reldgio diz que da a hora certa,
cultura e antincios. Que quer dizer cultura? (p.67)

O que quer dizer “eletronico”?/.../ O que quer dizer “renda per
capita”?

O que quer dizer rua Conde de Bonfim? O que é conde? E
principe? (p.67)

Sem respostas, as perguntas ecoam um desgarramento fundo, espécie de
alienag@o subjetiva que langa a personagem para fora do mundo e de si
propria:

-Nao sei bem o que sou, me acho um pouco...de qué?... Quer dizer
ndo sei bem quem eu sou.

-Mas vocé sabe que se chama Macabéa, pelo menos isso?

-E verdade. Mas nio sei o que esta dentro do meu nome.(p.73)

O inusitado do nome leva seu namorado Olimpico (referéncia a
contraparte grega dos Macabeus no livro de origem) a associa-lo a doenga
de pele, enquanto Macabéa se apressa em informar-lhe que ela também
preferiria portar um nome mais comum:

Eu também acho esquisito mas minha mée botou ele por promessa
a Nossa Senhora da Boa Morte se eu vingasse, até um ano de idade
eu ndo era chamada porque nfo tinha nome, eu preferia continuar a
nunca ser chamada em vez de ter um nome que ninguém tem mas
parece que deu certo — parou um instante retomando o folego
perdido e acrescentou desanimada e com pudor — pois como o
senhor v€ eu vinguei...pois €...(p.60)

Como se vé, seu nome mantém o sentido de resisténcia. Afinal, ela se
chamaria Macabéa se vingasse. E vingou. Macabéa resiste também
quando ndo se integra a cultura urbana do Rio de Janeiro, alimentando
uma posi¢do na confluéncia entre duas culturas, duas historias. Assim, ela
coleciona anincios recortados de jornais velhos do escritorio e os cola
num éalbum, imune & caducidade imediata do veiculo e da propaganda,
que sdo por ela refuncionalizados. Macabéa 1€ o anincio do pote de
creme para a pele como um pote com creme para ser comido as
colheradas®. O cendrio de plastico do apartamento da madama Carlota — a
cartomante — o brilho do cinema e das atrizes, com destaque para Marylin
Monroe, o automével amarelo que a tritura, formam um conjunto

4  Cf. de Lispector, Clarice, A Hora da Estrela. Rio de Janeiro, José¢ Olympio, 1977,
p. 54.
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iconografico caro a Pop Art’ de uma cidade inconquistavel. Mas,
pensando a exclusdo de Macabéa de um outro angulo, pode se observar
que a ignordncia com relagdo a origem biblica de seu nome e a
impossibilidade de alcangar esse conhecimento, também deslocam a
protagonista para um lugar a deriva, pois a matriz do nome guarda a
informagéo inacessivel de uma pertengca. Como uma forma descolada do
fundo, a protagonista ndo tem pais (“dir-se-ia que havia brotado da terra
do sertdo em cogumelo logo mofado.” p. 44), ndo tem passado, salvo uma
vaga tia que a criou a pancadas e de quem pouco se sabe, ndo tem uma
historia pessoal, fazendo eco, no romance, com uma ordem temporal
inapreensivel. Numa tentativa fugaz de colocéa-la no prumo e dar-lhe um
norte, o narrador esbo¢a os caminhos por onde passa a personagem
nomeando-os uni- vocamente. Como diz o narrador “...ao escrever — que o
nome real seja dado as coisas. Cada coisa é uma palavra. E quando no se
a tem, inventa-se-a. Esse vosso Deus que nos mandou inventar.” (p.32)
Assim, Macabéa vive sua vida acida na rua Acre. Aplica seus dias de
trabalho vdo na rua do Lavradio. Em contrapartida, a faz contracenar com
o namorado Olimpico que escorrega da pompa do monte grego,
atropelado pelo sobrenome proprio daqueles que ndo tém pai — de Jesus, e
com uma amiga, Gldria, exuberante e reluzente aos olhos de Macabéa e
Olimpico, mas pouco gloriosa aos olhos do leitor. Ao deixar o livro
Humilhados e Ofendidos no campo de visdo de Macabéa, o narrador
acena-lhe com um espelho onde ela poderia contracenar com a propria
imagem e se reconhecer. Mas coloca-o fora de seu alcance, pois ele
pertence ao patrdo, ficando a personagem perdida, & mercé do vazio da
imagem no espelho, da fascinagdo que as grandes estrelas de cinema
exercem sobre ela e com as quais ela busca uma identificagdo grotesca e
inviavel.

A palavra ndo mantém uma relagdo necessaria com o que significa.
Plurivoca e opaca, ela mente a Verdade e prolifera sentidos e inter-
pretagdes.

Dizer a verdade €, pois, um projeto impossivel, como propde iro-
nicamente o romance no momento em que Macabéa consulta a
cartomante para que lhe preveja o futuro. “Macabéa ficou um pouco
aturdida sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja estava mudada. E
mudada por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra € divina.”

(p-98)

5 Lembrem-se os icones das cidades modernas representados pela Pop Art, por artistas
como Andy Warhol ¢ Roy Lichtenstein, onde a propaganda, o automével, o avido,
avides e automéveis em colisdo, artistas de cinema, etc. tém lugar de destaque.
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Mas o prognostico feliz feito pela cartomante é desmentido imedi-
atamente, no momento mesmo em que Macabéa atravessa a rua e €
atropelada por um automével, e a palavra humana apresentada ao leitor
com o peso da palavra de Deus mostra-se em baixa. Degradada, mesclada
a magia divinatoria, atualizada na palavra da cartomante, é oca e sem
peso a voz de Deus.

Também é mecanica e vazia a palavra que Macabéa dirige a ele quando

imbuida de uma suposta culpa, dela se livra rezando mecanicamente trés
ave-marias. “Rezava mas sem Deus, ela ndo sabia quem era Ele e portanto
ele ndo existia.” (p.50)
O sincretismo, ponto de cruzamento de crengas, tradigdes e culturas,
tipico de um pais, como o Brasil, onde ha uma contribuigdo multiétnica e
multicultural, é flagrante no universo clariceano. Nesse caldo cultural,
porém, as Escrituras t€m lugar de destaque.

Sabe-se que a palavra ocupa um lugar central na tradig@o judaica. E a
interdi¢do da representagdo de Deus fora da escrita que atribui a esse
registro simbdlico a importdncia que ele tem. Se Deus persiste na palavra
¢ ali que ele tem de ser procurado. Assim, a religido, a cultura, o
pensamento judaicos desenvolveram-se a partir da inviabilidade de se
achegar ao Pai por outro caminho que ndo fosse o da leitura e o da
interpretagdo da lei que um dia Deus concedeu a Moisés e aos profetas.

Excluida da cadeia simbdlica, a escrita barrada e a linguagem gaga
fazem que a tradigdo esbarre em Macabéa que intercepta seu caminho,
apontando para a desagregagao.

E também sob o signo da desagregagio que o romance 4 Hora da
Estrela se apresenta para o leitor. Tematizando a crise da literatura como
representagdo, uma outra histéria corre paralela a historia de Macabéa.
Nela avulta a figura do narrador que disputa para si o lugar de
protagonista. Quebrando a linearidade da construgéo, o narrador aglutina
seus questi- onamentos em torno da pergunta por que escrevo?®
Tematizando metaficcionalmente o ato narrativo, ele fala de si no vacuo
deixado pelo esbogo da figuragdo de sua criatura:

7

E o seguinte: ela como uma cadela vazia era teleguiada
exclusivamente por si mesma. Pois reduzira-se a si. Também eu, de
fracasso em fracasso, me reduzi a mim mas pelo menos quero
encontrar o mundo e seu Deus. (p.23)

6 Remeto o leitor & analise de 4 Hora da Estrela de autoria de Licia Helena, em Nem
Musa, nem Medusa (Itinerdrios da escrita em Clarice Lispector). Rio de Janeiro,
Editora da Universidade Federal Fluminense, 1997.
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O dominio da palavra e a habilidade em transcrevé-la, entretanto, ndo sdo
condigdes suficientes para atribuir a Rodrigo S.M. o papel de sustentaculo
de uma narrativa desabada, desmentindo o sentido de seu nome que vem
do latim rodriga e significa estaca. Seu discurso descosido e
desarticulado é contraponteado pelo de seu par anunciado desde a
“Dedicatoria do autor, na verdade Clarice Lispector”, que insistird na
posigéo de que a literatura se instala no ténue fio da ambiguidade, porque
o estatuto da linguagem € o da produtividade infinita dos sentidos. E mais
do que isso, a escritora proclama a faléncia da palavra quando se deseja
alcangar o impronunciavel. “O que ndo sei dizer, é mais importante do
que o que eu digo... Cada vez escrevo com menos palavras. Meu livro
melhor acontecera quando eu de todo ndo escrever™.

Se Macabéa ¢ um elo de uma cadeia partida, o romance que a conta
também se mostra desarticulado. Tocados pela feiura e pequenez da
protagonista, os grandes temas se amesquinham, embora, o contréario
também seja verdadeiro. As perguntas tolas e mal formuladas da
personagem a respeito do que a palavra alcanga dizer, por exemplo, sdo
retomadas em outra instincia da narrativa, transformando o pequeno € o
grande em escalas relativas e intercambiantes que justificam a sinalizagido
que se faz no livro a Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Caroll.

Se a aliena¢do de Macabéa pode ser entendida também como a
metafora de um judaismo em crise, de uma proscri¢do das Escrituras, é
precisamente o ritual de sua imolagdo que desencadeia a possibilidade de
outra escritura, a possibilidade de continuar escrevendo. Mas essa
possibilidade exercitada, pde em questdo o proprio ato de escrever. Ai,
como num jogo de espelhos, a alienagdo intransponivel de Macabéa
aponta para a impoténcia do narrador-datilégrafo que ndo consegue puxar
o fio da narrativa de comego a fim, que aponta para o fracasso do outro
narrador, “na verdade Clarice Lispector”, que admite a faléncia da forma
e 0 impasse em que se encontra a fic¢do quando pretende expressar o que
nao tem nome.

Assim, sobrepostos em cadeia ndo ordenada, personagem, narrador e
autora, trazem para o corpo do texto os sinais de uma impossibilidade de
continuar. O fato de essa ruptura sintonizar e expor um descaminho
proprio da modernidade, ndo elimina a virtualidade de o romance
propiciar, pelo avesso, uma visdo do judaismo problematizada pela
escritora.

7  Olga Borelli, Clarice Lispector: Esbogo para um possivel retrato. Rio de Janeiro, Ed.
Nova Fronteira, 1981, p.85.
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Com uma obra ficcional das mais interessantes da literatura brasileira
dos anos 40 até hoje, Clarice Lispector, em A Hora da Estrela, pde em
circulagdo uma caracteristica das estrelas reais: a estrela que vemos ja
estd em outro lugar quando alcangamos captar sua imagem.® E nesse
campo deslizante que me propus a ler a refragdo dos macabeus em
Macabéa.

Estd suposta nessa leitura de imagens especulares, uma trama entre
textos, que remete a tradigdo midrashica dos comentarios biblicos, onde
as Escrituras demarcam um campo significante original, a partir do qual
se abre um leque sem limites no campo do significado. Se se puder
ampliar a0 méaximo o sentido de “impulso midrashico” de modo a fazé-lo
integrar os comentarios laicos, o romance 4 Hora da Estrela poderia ser
considerado um Midrash que, na segunda metade do século XX, pde em
pé um cenario do passado, fazendo caminhar com novo alento os
protagonistas de uma histdria que é vivida agora no Brasil. Entretanto, a
distancia temporal (e tudo que ela carrega) obriga a leitura a circular por
pavimentos cujas pontes precisam ser construidas.

A histéria recente cria novas posigdes e contingéncias para seus
protagonistas — os Macabeus — sumarizados numa unica figura —
Macabéa, que se apresenta desde o inicio com a marca do deslocamento,
uma vez que migra do nordeste para o sudeste do pais, de uma sociedade
rural e arcaica para uma urbana e moderna, ndo cabendo no processo
geral de modernizagdo a que, na verdade, poucos tém acesso. Apresentada
como um corpo estranho no Rio de Janeiro “Como é que sei tudo o que
vai se seguir e que ainda desconhego, j4 que nunca o vivi? E que numa
rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o’ sentimento de perdi¢do
no rosto de uma nordestina.” p.26 (grifos meus), a estranheza da
personagem encorpa, quando a ela se soma sua correlagdo com a fonte
biblica. Tropega, a trajetéria de Macabéa conduz o leitor a um novo
epilogo, diverso e oposto aquele impresso no Livro dos Macabeus.

Ressalvadas todas as transformagées historicas que marcam a distincia
de um texto a outro, e ndo sdo poucas, ha que se ressaltar algo precioso
para o judaismo que se perde no meio do caminho: a esperanga, a crenga
numa possivel redengéo.

A voz mentirosa da cartomante que, no romance, assume a palavra
divina, propde, em falsete, um destino otimista para Macabéa:

8 A imagem, utilizada em outra direcfio, ¢ de Vilma Aréas, em seu instigante ensaio Un
Poco de Sangre (Oservaciones sobre A Hora da Estrela de Clarice Lispector)
Revista Escritura, X1V, 28, Caracas,(Julho-Dezembro, 1989).
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Macabéa! Tenho grandes noticias para lhe dar! Preste atencdo,
minha flor, porque é da maior importancia o que vou lhe dizer. E
coisa muito séria e muito alegre; sua vida vai mudar
completamente! E digo mais: vai mudar a partir do momento em
que vocé sair da minha casa! Vocé vai se sentir outra. Fique
sabendo, minha florzinha, que até o seu namorado vai voltar e
propor casamento, ele esta arrependido! E seu chefe vai lhe avisar
que pensou melhor e ndo vai mais lhe despedir!

Macabéa nunca tinha tido coragem de ter esperanga.

1.

E tem mais! Um dinheiro grande vai lhe entrar porta adentro em
horas da noite trazido por um homem estrangeiro. Vocé conhece
algum estrangeiro? (pp.95-96)

Mas ndo ha mais vinculo entre esse deus indigno de confianga, que fala
através da cartomante, e sua criatura. Assim, corta-se a pertenga a todo
um passado, pondo a perder um sentido projetado que inclui uma
promessa em relag@o ao futuro. Sobra apenas o presente ralo, desgarrado,
anunciado dia-a-dia pelos “galos que avisavam mais um repetido dia de
cansaco” (p.49) e pela Radio Reldgio que pingava em som cada minuto
do dia, presente sem amarras com um antes e um depois, configurado
como o instante fragmentario impossibilitado de reabilitar uma totalidade
perdida.

Essa imagem de desencanto lembra aquela que Walter Benjamin
formula a partir do quadro Angelus Novus de Paul Klee; onde, segundo
sua interpretagdo, o anjo enxerga uma catastrofe, um amontoado de
ruinas, nds vemos uma cadeia de acontecimentos. O anjo gostaria de
poder acordar os mortos e juntar os cacos. Mas do paraiso sopra uma
tempestade que se prende em suas asas e € tdo forte que o anjo ndo
consegue fecha-las. Assim, ele ¢ empurrado para o futuro, ao qual volta as
costas, enquanto o amontoado de ruinas a sua frente cresce. “O que
chamamos de progresso ¢ essa tempestade,” diz Benjamin. Na Tese IX
que integra essa passagem e € apresentada em “Sobre o Conceito de
Historia™, o autor denomina de “progresso”, numa oposigdo irdnica a
doutrina social-democrata de progresso, & necessidade de continuar a
avancar apesar da tristeza provocada pela visdo das ruinas, em nome de
uma fidelidade a histéria presente, porque € apenas através dela que o
passado podera, talvez, algum dia, alcangar o seu sentido.

9 Benjamin, Walter, Obras Escolhidas- Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo,
Editora Brasiliense, 1985, p. 226.
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No plano propriamente dramatico, Macabéa pode ser vista como vitima
de uma circunstancia de desgarramento, elo partido em seu pais de
origem e também da cadeia da tradi¢do judaica, cabendo-lhe como uma
luva um dos titulos do romance Quanto ao futuro, que ela pronuncia
minutos antes de sua morte e “que nenhum dos transeuntes entendeu”,
onde o ponto final intercepta todo o caminho, criando um estranhamento
linguistico pela frustrag@o de continuidade inerente a expressdo temporal.

No plano autoral, entretanto, escrever uma histéria onde o futuro se
estanca significa dar-lhe continuidade, denotando que o passado quer ser
resgatado, que ele aspira a sua reparag3o.

A experiéncia de leitura dos textos sagrados ensina que nenhuma
interpretagdo jamais se esgota, o que arma a possibilidade renovada de se
construirem pontes entre o passado e o presente. Na lembranga
proustiana, a dimens@o de infinito sobrepde-se a limitagdo da memoria
individual, fazendo coincidir uma sensagdo perdida do passado com a
evidéncia do presente, operando, assim, uma fusdo entre um tempo e
outro. Acredito, porém, que n3o € essa a no¢do de tempo que subjaz a
leitura que proponho, pois a referéncia do passado, da tradigdo, ndo libera
a obra do jugo do tempo presente, mas opera uma espécie de condensagdo
que permite ao presente reativar um aspecto do passado, e retomar o fio
de uma historia inacabada para atribuir-lhe os sentidos possiveis. Sdo
esses sentidos que A Hora da Estrela explora nesse jogo intertextual que,
ao manter viva a tradig@o inscrita no texto primevo (Livro dos Macabeus),
também a transforma, tensionando a palavra que se renova.

Como o didlogo intertextual €, antes de tudo, um didlogo entre o leitor
e a sua memoria de outros textos, conforme vao sendo evocados pelo ato
da leitura, gostaria de registrar uma intuigdo, impossivel de ser
confirmada. Pode ser que Clarice Lispector tenha entrado em contacto
com o texto biblico dos Macabeus através dos cantadores nordestinos
que, para dar conta de uma pratica poética repentista, baseada no
improviso, se armam de um repertorio, onde a Biblia (Antigo e Novo
Testamento) tem um lugar importante. Como essa pratica pertence ao
ambito da pura oralidade (apenas algumas pelejas sdo impressas), lango a
pista que fica a guisa de sugestdo, porque faz pensar nos desdobramentos
virtuais ou reais de trajeto de um texto biblico que poderia ter chegado ao
conhecimento de uma escritora judia, russa, brasileira, nordestina, tanto
através da leitura e do contacto mediado pela familia e pela escola judaica
que, como se sabe, a escritora frequentou, como através da tradigdo
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cultural nordestina, de que a Biblia faz parte.!0 Por outro lado, o romance
A Hora da Estrela é atravessado pela presenga da literatura de cordel, a
partir de sua folha de rosto, que apresenta estampados os seus treze
titulos, & maneira de um pastiche visual da exposi¢do dos folhetos de
cordel nas feiras livres!!, sendo um deles Histéria Lacrimogénea de
Cordel, que oferece ao leitor um registro possivel de leitura: “Eu bem
avisei que era literatura de cordel, embora eu me recuse a ter qualquer
piedade.” p.48).

De qualquer modo, a escolha do tema indicia que somos prisioneiros
das tradigdes que recalcamos. Nas palavras de Hanna Arendt!2,

o fim de uma certa tradi¢do ndo significa necessariamente que os
conceitos tradicionais percam poder sobre as mentes dos homens.
Pelo contrario, as vezes parece que este poder das relagdes e
categorias cedicas e puidas torna-se mais tirdnico a medida que a
tradi¢do perde sua forga viva e se distancia da memoria de sua
origem. Ela revela toda sua forca coercitiva somente depois de seu
fim, quando os homens nem ao menos se rebelam contra ela.

Atando as duas pontas do ensaio, retomo a citagdo inicial de Clarice
Lispector, “Eu sou judia, vocé sabe, embora”...etc., que equivale a dizer
“sou judia, embora seja outra coisa”, onde é importante frisar a marca de
um giro de construgdo, ja que a conjungéo adversativa forga a frase para
outra direg¢do, desvencilhando o sujeito da relagido de pertenga anunciada.
Essa operagéo sugere que talvez a forma de Clarice Lispector operar com
seu judaismo € tentando se desenlacar dele. Curiosamente, seus textos
ttm a marca dessa mesma operagdo, deixando-se mover por
deslocamentos. Dubitativa e erratica, sua linguagem busca se aproximar
da nebulosidade do que ndo tem nome, do que ndo pode ser representado,
0 que a obriga a retomar, a retornar, perfazendo o movimento tdo familiar
aos comentadores exegetas das Escrituras enlagados no vazio e na
impronunciabilidade do nome de Deus.

10 As pesquisadoras de literatura de cordel Marlyse Meyer e Marcia Abreu apoiaram
minha hip6tese de que a historia dos Macabeus pode estar circulando oralmente no
nordeste, através dos cantadores e repentistas.

11 Cf. de Lucia Helena, Nem Musa nem Medusa, op cit., p.64.

12 Arendt, Hannah, “O que ¢ tradi¢@0?”, em Entre o Passado e o Futuro. Sdo Paulo,
Editora Perspectiva, 1976.





