ALGUNOS HIPOTEXTOS JUDIOS
EN LA OBRA DE J.L. BORGES

Maria Encarnacion Varela Moreno

Prescindiendo de la tan conocida polémica sobre si Borges es cercano al
judaismo o si es ajeno a él, lo que me interesa fundamentalmente en este
trabajo es el estudio de algunos hipotextos,' judios precisamente, de la
obra borgiana. Algunos de ellos proceden de las ideas filoséficas de
Baruch Spinoza (no es que esas ideas sean judias, pero son de un judio
que vio su vida complicada y su judaismo puesto en entredicho por sus
ideas y Borges lo veia a él muy nitidamente como judio, tal como se
explicita en el poema que se cita mas adelante), otros de la Cébala y
otros del folclore judio, y su comparacion con el uso literario
interpretativo que el escritor argentino hace de ellos.

Aunque en el ambito de la literatura comparada existen diferentes
escuelas y tendencias no entraré en su descripcion, ya tratada en otros
trabajos,> y me detendré en una forma comparativa universalmente
aceptada por todas las lineas comparatistas, la intertextualidad.

Este término fue propuesto por Julia Kristeva en uno de sus ensayos:

Tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est
absorption et transformation d’un autre texte. A la place de la
notion d’intersubjectivité s’installe celle d’intertextualité, et le
langage poétique se lit, au moins, comme double.?

Y si estas palabras se pueden aplicar a cualquier texto, en el caso de
Borges no hay que forzar mucho la definicion para constatar que una
gran parte de su produccién es abiertamente intertextual, desde la
descarada intertextualidad de Pierre Menard, autor del Quijote, hasta
otros casos mas ocultos o mas simboélicos pero igualmente claros.

1 Segun la terminologia de G. Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado,
Madrid, Ed. Taurus, 1989.

2 Varela, M.E., De los rios de Babel. Estudios comparativos de literatura hebrea,
Granada, Publicaciones de la Universidad de Granada, 1996.

3 Kristeva, J., “Le mot, le dialogue, et le roman”, Critique No.239, p. 146.
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Desde su punto de vista cada obra individual es apenas una silaba, una
palabra o una linea més que se agrega al Gran Texto, y que s6lo puede
comprenderse en el contacto con sus predecesores, a la vez que ella
misma es indispensable para conferir sentido a la escritura posterior.*

Tanto si los textos de Borges son hipertextos de otros anteriores como
si se convierten en hipotextos de otros posteriores como el citado, lo que
esta fuera de duda es la convencida afirmacién del poeta argentino: “El
libro no es un ente incomunicado, es una relacion, es un eje de
innumerables relaciones”.’

Estas afirmaciones vienen a coincidir con la ya citada de Julia
Kristeva y se relacionan con la definicién de transtextualidad segun
terminologia de Gérard Genette: “Todo lo que pone al texto en relacion,
manifiesta o secreta, con otros textos”.®

Genette sefiala cinco tipos de transtextualidad; uno es el que denomina
hipertextualidad, entendiendo por tal término la relacién que une un
texto B (hipertexto) a un texto anterior A (hipotexto).”

No se puede hablar aqui simplemente de “texto imitado” y “texto
imitador”, pues siempre absolutamente hay una modificacién. Incluso el
relato sobre Pierre Menard aunque parezca idéntico al que escribid
Cervantes ya no lo es, pues mientras tanto han cambiado las cir-
cunstancias histdricas, sociales, personales, la cosmovision de los
lectores etc., y por tanto reescribir el Quijote supone conferirle un nuevo
contexto y otras lecturas distintas, es decir, un nuevo significado. Tal es

4 A este respecto cabe citar una escena de la novela del espafiol Antonio Muiioz
Molina, Plenilunio, que considero un hipertexto de otra de Borges narrada en “El
milagro secreto” referente a la detencién del tiempo. En la parte final de la novela de
Muiioz Molina, un inspector de policia que habia ejercido su trabajo en el Pais Vasco
se convierte en objetivo de la banda terrorista ETA. En un momento determinado el
agresor se lanza sobre su victima: “Vio con toda claridad y detalle, como si estudiara
una fotografia o un cuadro, una cara joven, bien afeitada, con el mentén ancho, los
labios firmes, la mirada tranquila [...] Pens6 con estupor, con inesperada
tranquilidad, ‘asi es que ésta es la cara del que iba a matarme’, y en el interior de ese
segundo que no llegaba a terminar comprendié que la verdadera sensacién de la
inminencia de la muerte sélo puede conocerla quien estd a punto de morir, que
ninguna otra sensacion se le parece o la anuncia: la calma, el asombro, la silenciosa
detencién del tiempo”. (Plenilunio, Madrid, 1997, pp. 483-484).

5 “Nota sobre -hacia- Bernard Shaw”, Obras completas, Emecé Editores, Buenos Aires
1987, p. 747.

6 Genette, G., Introduction a l’architexte, Paris, Ed. Seuil, 1979, p. 87.

7 Genette, G., Palimpsestos... p. 14.
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la posicion del escritor argentino, el cual presenta como comin
denominador de sus temas el convencimiento de un relativismo que
obliga a ver la realidad en perpetuo movimiento, una realidad a la que
hay que trascender y a la que hay que describir nuevos valores y nuevas
dimensiones.

Esta tarea es la que realiza Borges con una serie de textos
pertenecientes a la literatura judia (Cébala), a escritores judios (Bloy,
Spinoza) o a la leyenda judia plasmada en la literatura (el Golem): “Yo
creo que [...] cada generacion vuelve a escribir los libros de las gene-

raciones anteriores”.

Intertextos judios en la obra borgiana

Por su enciclopedismo y su vasta cultura sobre mitologias paganas y
culturas primitivas es frecuente encontrar, tanto en su prosa como en sus
versos, personajes y referencias procedentes de esas culturas: judios,
musulmanes, noérdicos, rusos, hindies, a la vez que compadritos
porteiios, gauchos y legendarios caudillos argentinos. Todos le aportaron
elementos para su obra literaria, y los judios de un modo muy especial.

Dada la extraccion social del escritor, es dificil pensar que tuviera
amigos o compaiieros judios, éstos no vivian en el elegante barrio de
Palermo cuando llegaban emigrados de Europa. A diferencia de su
colega Leopoldo Marechal, de parecida clase social, que en su gran
novela Addn Buenosayres muestra un conocimiento realista de los judios
de a pie (los del barrio de Villa Crespo), los judios y el judaismo en la
obra de Borges son tratados de un modo mucho mas abstracto.

En una entrevista personal con Jaime Alazraki, gran estudioso de su
obra, a la pregunta de éste sobre su tendencia a las referencias judias le
respondia asi:

“Reflexionando sobre mi inclinacion por los estudios judios, hay
—creo— una doble fuente: todas las cosas judias me han
fascinado siempre, y creo que eso es debido a que mi abuela
materna era anglicana. Ella conocia la Biblia, sus capitulos y
versiculos... eso por un lado.

Por otro, desde el momento en que no puedo creer en un Dios
personal, la idea de un Dios grande e impersonal, el Ein-Sof de la

8 Alifano, R., Conversaciones con Borges, Madrid, Ed. Debate, 1986, p. 156.
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Cdbala, también me ha fascinado.

Mas tarde encontré lo mismo en Spinoza, en el panteismo en
general, y también en Schopenhauer, en Samuel Butler [...] todo
responde a la misma atraccion.

Hay ademas un factor circunstancial. El primer libro que lei
cuando empezaba a estudiar aleman en 1916 fue la novela de
Meyrink EI Golem.”®

En esta sola declaracion aparecen tres elementos interesantes para
nuestro analisis: a) la mencién de la Cabala, b) la alusién al filésofo
judio Baruch Spinoza, c) la menciéon de una leyenda judia sumamente
conocida y “reactivada” mitolégicamente por muchos autores.

Y mas adelante, en 1980, dice ante el mismo autor:

Encuentro en la Cabala una idea muy interesante que también he
encontrado en Carlyle y en Ledn Bloy. Es la idea de que el mundo
en su totalidad es meramente un sistema de simbolos, que el
mundo en su totalidad, incluidas las estrellas, es asiento para los
escritos secretos de Dios.'

He aqui su propio testimonio: la Cabala y Spinoza le proporcionan una
idea de Dios que responde mas a sus necesidades. La Cabala le ofrece un
procedimiento hermenéutico para entender el ser, el mundo y Dios.
Spinoza le da el contenido.

1. La metodologia de la Cdabala en Borges
En uno de sus ensayos, “Una vindicacion de la Cabala”, el escritor
mismo declara que no le interesa su contenido, sino su modo de operar:
“No quiero vindicar la doctrina, sino los procedimientos hermenéuticos o
criptograficos que a ella conducen”.!!

El modo de expresar las ideas, es decir, el lenguaje, es un elemento
primordial en Borges para entender el mundo. No es nada nuevo,
filésofos de todas las épocas lo han entendido asi, y se interrogan sobre

9 Alazraki, J., Borges and the Kabbalah and Other Essays on His Fiction and Poetry,
Nueva York, Cambridge University Press, 1988, p. 66. Estudios bésicos sobre esta
cuestion son los de Sail Sosnowski, Borges y la Cabala. bisqueda del Verbo,
Buenos Aires, Ed. Pardés, 1986, y Edna Aizenberg, The Aleph Weaver. Biblical,
Kabbalistic and Judaic Elements in Borges, Potomac, MD, Ed. Scripta Humanistica,
1984.

10 Alazraki, ibid. p. 7.

11 Obras Completas, p. 209.
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la validez del lenguaje no sélo para la comunicacion sino también para el
conocimiento esencial de las cosas.!? Borges comparte esta inquietud y
alude explicitamente a la tesis platonica del Cratilo en su poema “El
Golem™:

“Si (como el griego afirma en el Cratilo)
El nombre es arquetipo de la cosa,

En las letras de rosa esta la rosa

Y todo el Nilo en la palabra Nilo”.!?

Para el pensamiento platonico el problema del lenguaje se vincula al del
conocimiento, la palabra que designa la cosa contiene la esencia de la
cosa.

La preocupacion constante del escritor argentino es la porciéon de
tiempo que le ha sido concedida, y el laberinto que supone esa
trayectoria, y las sombras que hacen difusa la vision, y los accidentes que
se encuentran en el camino, y los odiados espejos que reflejan el reflejo
de un reflejo..., lo unico tal vez estable es la palabra. Por eso trata de
asomarse al mundo de las cosas (multiformes e indefinibles) a través de
las palabras, e intenta encontrar esa palabra inica—el Shem ha-meforash

— que sea la explicacion de todo, y llegar a un texto absoluto en el que
“la colaboracion del azar sea calculable en cero”.!*

Su obsesion por hacer concordar la pluralidad con la singularidad la
explica en “El Zahir”: “Los cabalistas entendieron que el hombre es un
microcosmos, un simbdlico espejo del universo”.!

Borges intenta comprender algo que ocurre en algin punto del mundo,
pues para entender la simultaneidad de lo existente bastara con percibir
las caracteristicas de lo singular y unico, igual que un punto puede
contener todas las dimensiones del espacio. De ese modo busca en “La
Biblioteca de Babel”, el libro que contenga todos los libros, el punto que
concentre todos los puntos, la palabra que contenga todas las palabras, es
decir, la palabra o la letra tnica que explique todo el misterio del ser:
“Un solo hombre inmortal es todos los hombres”.'®

Ese hombre inmortal, el Adam Qadmon de la literatura cabalistica que

era de color purpura, es anterior al hombre circunstancial e histérico. Se

12 Wahnon, S., Lenguaje y literatura, Barcelona, Ed. Octaedro, 1995, p. 7 y ss.
13 Obras Completas, p. 885.

14 Una vindicacion de la Cabala, O.C., p. 212.

15 Obras Completas, p. 595.

16 “El inmortal”, Obras Completas, p. 541.
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trataria de encontrar al adam qadmon anterior a la Historia, testigo de la
Creacién y que es en el microcosmos lo que el Atigah Qadishah (Dios)
es al cosmos.

De este modo podemos ir aproximandonos a la concepcion borgiana
de Dios. No es el Dios personal de la revelacion judeocristiana, no es un
ser dotado de realidad efectiva, es mas bien una exigencia intelectual y
existencial, es el orden en este mundo desordenado, la unidad profunda
que sustenta la diversidad de los fenémenos.!”

2. Reactualizacion literaria de Spinoza
Es posible que la figura de este filosofo judio, nacido en Amsterdam y
excomulgado y expulsado de su comunidad, fuera en su misma persona
una especie de alter ego del escritor por la profunda soledad a la que se
vio reducido a consecuencia de sus ideas. También hay una circunstancia
que bien pudo ser tenida en cuenta dentro del simbolismo borgiano:
Spinoza se dedico para subsistir a un trabajo como pulidor de lentes. Tal
vez las lentes del filosofo y su soledad y la propia ceguera de Borges le
hicieran reflexionar a éste sobre los cristales-lentes-espejos — una lente
puede ser un prisma con el cual el mundo adquiere diversidad y deja de
ser univoco pero, en fin, esto no pasa de ser algo que “conjeturamos”,
que diria el escritor argentino.

Las menciones a Spinoza son numerosas. En “Borges y yo” y “El
alquimista” alude expresamente a sus ideas filoséficas, e incluso llega a
dedicarle un poema completo:

Las traslicidas manos del judio
Labran en la penumbra los cristales
Y la tarde que muere es miedo y frio.
(Las tardes a las tardes son iguales).
Las manos y el espacio de jacinto
Que palidece en el confin del Ghetto
Casi no existen para el hombre quieto
Que esta sofiando un claro laberinto.
No lo turba la fama, ese reflejo

De suefio en el suefio de otro espejo,
Ni el temeroso amor de las doncellas.
Libre de la metafora y del mito

17 Quilliot, R., Borges et l’etrangeté du monde, Estrasburgo, 1991, p. 103 ss.
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Labra un arduo cristal: el infinito
Mapa de Aquél que es todas Sus estrellas.'

Borges pronuncié una conferencia sobre Spinoza el 16 de enero de 1981
en la Escuela Freudiana de Buenos Aires ante un auditorio de
psicoanalistas, y en un momento determinado, cuando habla de la
desmesura de Quevedo y de como Spinoza no podria haber hablado con
Quevedo, responde asi a una pregunta del piblico sobre esa cuestion en
estos términos: “Al decir Spinoza creo que pensé en mi."

Una segunda conferencia del escritor argentino sobre Spinoza tuvo
lugar el 1 de abril de 1985 en la Sociedad Hebraica Argentina, y en ella
declaraba:

Me he pasado la vida explorando a Spinoza [...] él llevé su
voluntad, no diré de engendrar, sino de erigir a Dios, ese cristalino
laberinto, hasta el fin [...] Pero mientras él se dedicaba a este
propdsito estaba creando otra imagen. Esa otra imagen no es
menos inmortal que la de Dios...2°

En la conferencia de 1981 dice asimismo:

Su lectura (de Spinoza) ayuda a leer al escritor como personaje [...]
Un escritor crea no sélo al personaje de sus sueiios, sino que deja
adherido otro personaje que es él mismo [...] Lo que ha quedado
del nombre de Spinoza no son sus demostraciones [...] lo unico
que hay son esas dos imagenes, la del hombre Spinoza, que naci6 y
murié en Holanda, que rehusé favores que le ofrecian los grandes,
y luego, la idea de un Dios infinito.?!

De algin modo se siente Borges una reencarnacion de Spinoza, pues él,
que escribié mucho sobre la muerte, nunca descart6 la reencarnacion:
“Puede ser que haya otra vida, por qué no. Que uno, después de todo lo
que tuvo que pasar, en vez de descansar, vuelva a nacer y siga

viviendo”.2

18 “Spinoza”, Obras Completas, 930.

19 Abos, A., “Hola, Spinoza, soy Borges”, Claves de razoén prdctica No. 40, Madrid,
1994, pp. 55-57.

20 Ibid., ibid.

21 Ibid., ibid.

22 Cit. por Stortini, C., El diccionario de Borges, Buenos Aires, 1988.
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Veamos pues en el filésofo aquellos aspectos que posiblemente
asumio el escritor.

Los componentes basicos del pensamiento spinoziano son
neoplatonicos y cartesianos, ambos elementos forman el nucleo de su
“teologia”: Dios es el conjunto de todo lo que existe.

Descartes en su momento habia reducido a un rigido mecanicismo, a
un orden necesario, todo el mundo de la naturaleza, pero habia excluido
de él al hombre con la conviccion de que, si bien la sustancia extensa es
mecanismo y necesidad, la sustancia pensante (la razén humana) es
libertad. De este modo se distinguen y oponen necesidad y libertad,
mecanismo y razon.

En este ultimo punto difiere Spinoza, segun el cual mecanismo y razén
se identifican. Pretende asi establecer la unidad del ser, que conocia por
la tradicion neoplatdnica: la realidad, la sustancia es una sola, Ginica en su
ley, y unico es también el orden que la constituye. Hace pues una sintesis
entre la consideracion metafisico-teoldgica y la concepcidn cientifica del
mundo.

Descartes habia distinguido (Princ. Phil. 1, 51) tres sustancias: la
pensante, la extensa y la divina; aun reconociendo que el término
sustancia tiene distinto sentido referido a Dios o a las sustancias finitas,
en Dios es una realidad que para existir no tiene necesidad de ninguna
otra realidad, mientras que las otras tienen necesidad de Dios.

Para Spinoza no hay mas que un unico significado auténtico del
término, y es el que tiene con respecto a Dios: El es el origen, la fuente
de toda realidad, la unidad absoluta (en el sentido neoplaténico), Unica,
de la cual puede surgir la multiplicacion de las cosas corpéreas y de los
seres pensantes. Identifica asi la naturaleza y Dios, e identifica
igualmente la naturaleza y Dios con el orden geométrico necesario del
todo. A partir de aqui su filosofar, la finalidad ultima de su pensamiento
sera el conocimiento de la unidad de la mente con la totalidad de la
naturaleza.

El conocimiento necesario al hombre es, segin Spinoza, el que se
conforma adecuadamente a la idea del objeto, y por ello tiene en si la
garantia necesaria de su verdad. El problema del método es el problema
del camino que conduce a un conocimiento de esta clase.

El filésofo judio define su método como conocimiento reflejo o idea
de la idea. Se trata de buscar la morma de una determinada idea
verdadera, de una idea ya dada.

Cuando Borges busca el nombre-clave, el libro que contenga todos los
libros, la palabra que contenga todas las palabras, etc., creo que busca
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exactamente la idea ya dada que sea la explicacion de todo el universo.

Incluso en cuanto a su concepcion del tiempo considera que un
momento decisivo puede contener todos los momentos: afios, la vida
entera, del mismo modo que para Maimoénides la revelacion (hitgalut), es
un momento del hombre (en actitud de recibirla), un momento fuera del
tiempo histérico que, para ese hombre dispuesto, contiene toda la
Historia (Maimonides lo sitiia en un tiempo interior, al igual que Yehuda
Ha-Levi lo situaba en el espacio, en Eretz Israel).

Borges tiene al respecto un relato significativo al que hemos aludido
anteriormente, “El milagro secreto”. él, Jaromir Hladik, un checo judio
detenido y condenado a muerte, es llevado a fusilar por los alemanes. En
la celda, durante su cautiverio, habia tenido un suefio: se escondia en una
gran biblioteca:

Un bibliotecario de gafas negras le preguntd: ; Qué buscas? Hladik
le replicd: Busco a Dios. El bibliotecario le dijo: Dios estd en una
de las letras de una de las pdginas de uno de los cuatrocientos mil
tomos del Clementinum. Mis padres y los padres de mis padres
han buscado esa letra;, yo me he quedado ciego buscdndola. Se
quito las gafas y Hladik vio los ojos que estaban muertos...?

El personaje Hladik anhela en su prision un afio mas de vida para la
composicion de una obra que sea explicacion de su pensamiento, pero la
fecha de la ejecucion llegd y fue conducido al patio ante el pelotén de
fusilamiento:

Una pesada gota de lluvia roz6 una de las sienes de Hladik y rodé
lentamente por su mejilla; el sargento vociferé la orden final.
El universo fisico se detuvo...

En ese instante (alargado en su mente como un afio) Hladik pudo
concluir y resolver su argumentacion:

... “la gota de agua resbal6 en su mejilla... la cuadruple carga le

derrib6”.%*

Como veiamos anteriormente, para Spinoza la idea mas perfecta de todas
es la del Ser perfectisimo, y el mejor método sera aquél que ensefie como
debe dirigirse la mente para encontrar la norma de la idea dada del ser
perfectisimo, o sea, de Dios.

23 Obras Completas, p. 511.
24 Obras Completas, p. 513.
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“Un dios debe decir una palabra y en esa palabra la plenitud.” —
escribe el autor argentino-. “Ninguna voz articulada por él puede ser
inferior al universo o menos que la suma del tiempo. Sombras o
simulacros de esa voz que equivale a un lenguaje y a cuanto puede
comprender un lenguaje son las ambiciosas y pobres voces humanas,
todo, mundo, universo”.”

Por eso recurre a la Cébala como metodologia, ya que ella persigue

igualmente la biisqueda del Nombre-Clave:

“Juda Leon se dio a permutaciones
De letras y a complejas variaciones

Y al fin pronuncié el Nombre que es la Clave.”?

Nada hay en el mundo que no se derive de Dios — sigue diciendo
Spinoza —de ahi que todo esté intrinsecamente determinado, el orden
necesario del mundo es del mismo caracter que las leyes matematicas:
“El orden necesario, constitutivo de la sustancia, es un orden
geométrico”.?’

El spinozismo no es pues emanatista, como seria la tradicional
interpretacion neoplaténica. De la sustancia divina brotan los modos
particulares lo mismo que de la geometria los teoremas y los corolarios.
Cada una de las proposiciones geométricas se encadena con la siguiente,
y en este orden la multiplicidad de los modos no contradice a la unidad,
porque la unidad es la misma conexién de los modos, y los modos
realizan en su ser y en su obrar un orden unitario:

De cualquier modo que concibamos la naturaleza, o bajo el
atributo de la extension, o bajo el atributo del pensamiento, o bajo
cualquier otro, siempre encontraremos un unico y mismo orden,
una Unica y misma conexién de las causas, esto es, una sola e
idéntica realidad.?®

He aqui la version literaria de Borges:

“Decir tigre es decir los tigres que lo engendraron, los ciervos y

25 “La escritura del dios”, Obras Completas, p. 598.

26 “El golem”, Obras Completas, p. 885. Ese mismo nombre (el Tetragrammaton)
aparece significativamente en el cuento “La muerte y la brajula”.

27 Spinoza, B., Etica 1. ap. Los textos de Spinoza se citan segin la edicién Opera (vol. 1
y II), Heidelberg, Publicaciones de la Universidad de Heidelberg, 1972.

28 Spinoza, B., op. cit., II, 7 escol.
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las tortugas que devord, el pasto de que se alimentaron los ciervos,
la tierra que fue madre del pasto, el cielo que dio luz a la
tierra”...%

Un punto interesante que comparte el escritor con Spinoza y también con
la Cabala es el problema del mal.

El carécter confuso e inadecuado de las ideas — afirma el filésofo —
no elimina su necesidad, ya que también las ideas inadecuadas y
confusas son modos de Dios y participan de su absoluta necesidad, y
puesto que el error consiste precisamente en las ideas inadecuadas y
confusas, también el error es necesario y entra como tal en el orden del
todo.

Ese es el mal, el pecado, la shebirat ha-kelim, segin el pensamiento
cabalistico.®

Por la Historia Universal de la Infamia de Borges discurre ese mal
necesario encarnado en pseudomesias, cuatreros norteamericanos, com-
padritos canallas de Buenos Aires, etc, que parecen ir a la bisqueda de la
infamia absoluta como una afirmacién de la necesidad del mal en el
cosmos, segun la tesis de los cabalistas.

Si, como afirma Spinoza, todas las cosas, aun las aparentemente
mudables, proceden de la esencia divina con la misma necesidad con que
de la esencia del triangulo se deriva que sus angulos sean iguales a dos
rectos,’! son insignificantes y relativas las valoraciones humanas, la
naturaleza no obra por ningin fin sino por necesidad intrinseca, no tiene
sentido hablar del bien y el mal, sélo se puede hablar de realidad e
irrealidad. Las pasiones — sean buenas o malas — son manifestaciones
naturales y necesarias en el hombre, por lo tanto de Dios mismo, que esta
en‘'el hombre y obra en él, de ahi el determinismo y la esclavitud humana.

No sabemos si J. L. Borges lleg6 a una conviccion tan profunda como
el filésofo y los cabalistas, pero es evidente que buced toda su vida en
esa direccion tanto en su prosa como en sus versos, naturalmente de un
modo menos sistematico por el caracter literario de sus escritos.

En “Tres versiones de Judas”, “El inquisidor” y “Deutsches Requiem”
la idea del Mal no se define en términos objetivos sino metafisicos: el

29 “La escritura del dios”, Obras Completas, pp. 597-598.

30 Ver Scholem, G., Las grandes tendencias de la mistica judia, Madrid, Ed. Siruela,
1996, pp. 227 ss.

31 Op.L p. 116.
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acto mas atroz puede ser a veces banal y casi excusable, y la indignidad
de los héroes, al igual que en Historia Universal de la Infamia, es total, y
ademas asumida sin arrepentimiento, como si respondiera a una
necesidad:

No hay méritos morales o intelectuales. Sé de quienes obraban el
mal para que en los siglos futuros resultara el bien, o hubiera
resultado ya en los pretéritos... Encarados asi, todos nuestros actos
son justos, pero también son indiferentes.*?

Esta determinacién del mundo viene dada como una consecuencia de
Dios, sin El el universo se reduce a aquello que los hombres ven de él, no
tiene profundidad ni tiene sentido la infinidad de cosas ausentes que
pueden evocarse (“Funes el memorioso™). Por Dios, el sentido y la
necesidad de cada ser y de cada acontecimiento son evidentes: no hay
azar ni contingencia, no existe el tiempo porque pasado y futuro se
funden en un eterno presente (“Funes el memorioso”, “El milagro
secreto”).

3. Reactualizacion de las leyendas

Uno de los motivos judios que aparecen en la obra borgiana es el mito
del judio errante, que el autor trata en “El inmortal” o en “La bisqueda
de Almotasim”, pero este motivo no nos interesa especialmente, pues es
un mito cristiano derivado de otro “errante” histdrico, Cain, con quien el
pueblo judio fue identificado por la homilética patristica. El recurso a
este mito siempre ha supuesto un cémodo pretexto para suprimir a “los
judios” como entes individuales y transformarlos en un destino colectivo
que puede desencadenar dramas metafisicos

Es de sumo interés la leyenda del golem, que dio lugar a un extenso y
magnifico poema del autor argentino que por si mismo merece una
atencion especial, aunque en alguna otra ocasion recurre a ese mismo
motivo como hipotexto, tal es el caso de su historia “Las ruinas
circulares”.

La leyenda del Golem es una estructura literaria “fuerte”, un mito
generador de submitos, una historia fantastica que se atribuye al Maharal
de Praga y que ha ido evolucionando desde sus origenes hasta su
aparicion ya muy distorsionada en la literatura hebrea moderna.*

32 “El inmortal”, Obras Completas, p. 541.
33 Varela, ME, “La leyenda del Golem. Origenes y modernas derivaciones™,
Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos No. 44 (2), Granada, 1995, pp. 61-79.
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Es de sobra conocida la leyenda: R. Yehuda Loew b. Bezalel de Praga
(1525-1609) construyé una especie de robot de barro para que le sirviera
y para que defendiera a la comunidad de esta ciudad frente a los ataques
exteriores, y le transmiti6 vida por artes magicas y cabalisticas a la vez
que por una gran concentracion de energia vital y césmica. Ese poder,
reflejo del poder creador de Dios, se activaba poniéndole al golem en la
boca un trozo de papel donde estaba escrito el Nombre secreto de Dios.
Mientras el papel se encontraba en la boca del golem éste permanecia
“vivo”, cuando se le retiraba el papel se desactivaba. En shabat el golem
siempre era desactivado. Pero un shabat el rabino se olvido, y el
simulacro de hombre comenzé a moverse por su cuenta y a cometer
desmanes y acciones incontroladas ante el horror y la imposibilidad de la
gente para detenerlo. Tras muchos esfuerzos el rabino consiguid sacarle
de la boca el papel con el Santo Nombre y el golem quedé reducido a
polvo. Segun otra version del siglo XVI contada sobre un rabino polaco,
la mole de barro cay6 encima de él y lo mat6.3*

En esta leyenda en sus dos versiones, se encuentran elementos que no
recoge Borges en su poema: a) el golem se descontrola y realiza acciones
peligrosas, b) el golem destruye a su creador. Existe una historia no judia
similar, la de Frankenstein, una figura construida a través de
experimentos cientificos por un sabio que la controla, pero en un mo-
mento determinado la criatura se le desmanda y se convierte en un ser
peligroso que —en su version original— asesina a su autor, un joven
suizo estudiante de ciencias ocultas.

Esta leyenda del golem se basa a la vez en hipotextos judios mas
antiguos,® pero lo que nos interesa aqui es el hipertexto borgiano.

En todas las versiones de la leyenda encontramos unos valores
constantes:3¢

a. Una persona “crea” un ser con pretensiones de “humano”.

b. El ser creado resulta tosco, servil, poco inteligente pero
obediente.

c. En un momento determinado y por una razén imprevista ese ser
se rebela, se descontrola y comienza a actuar por su cuenta
trastornando el orden constituido.

d. Al final ese ser tiene/provoca un tragico final.

34 Ver: Scholem, G., op. cit, pp. 120, 121, 365.

35 TB, Sanh 38, b; Sanh 65, b; Ginsberg, L., The Legends of the Jews VI, Philadelfia,
1946.

36 Propp, V., Morfologia del cuento, Madrid, 1974.
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Los valores variables son mas numerosos:

a. El ser es obra de un rabino (el golem) / de un cientifico
(Frankenstein).

b. La finalidad es diversa (ser como Dios / que el ser creado le
sirva / conocer los secretos divinos...).

c. La forma de crearlo (por un acto magico / por un acto de
concentracion mistica / por medio de un experimento
cientifico).

d. La falta de éxito en cuanto a la obra creada se manifiesta de
distintos modos (realiza acciones estupidas / torpes / perversas
/ vuelve al polvo / mata a su creador).

En cualquier caso el mitema original se puede sintetizar en esta frase que
responde a una ancestral aspiracion humana: “y seréis como dioses”. El
anhelo humano de crear, de ser como Dios, de ser el origen de otro ser
humano, de conocer los secretos divinos, es el que les lleva a Adan y Eva
a comer del fruto prohibido y a Prometeo a robar el fuego. Pero es un
mito de rebelidn y fracaso: Prometeo es castigado, Adan y Eva arrojados
del Paraiso, y el golem en sus diversas formas resulta una criatura inutil o
perversa.

Como tal mito intemporal Borges lo rescata de la leyenda y lo traslada
a la existencia real. No termina su poema con la destruccién de nadie, su
golem es mas bien una criatura estiipida, pero sugiere de algin modo que
el mito se repite, que tal vez exista un encadenamiento golémico donde
cada ser humano sea un golem respecto a otro y un rabino “creador” de
otros seres, y en ultimo término el hombre es un golem con respecto a su
Creador, como insintia en esos inquietantes versos finales:

El rabi lo miraba con ternura

Y con algin horror. ;Cdémo (se dijo)
Pude engendrar este penoso hijo

Y la inaccion dejé, que es la cordura?

¢ Por qué di en agregar a la infinita

Serie un simbolo mas ?;Por qué a la vana
Madeja que en lo eterno se devana,

Di otra causa, otro efecto y otra cuita?

En la hora de angustia y de luz vaga,
En su Golem los ojos detenia.
/Quién nos dira las cosas que sentia
Dios, al mirar a su rabino en Praga?’’

37 “El golem”, Obras Completas, pp. 885-887.
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Funcién hipertextual de los textos borgianos

De las numerosas posibilidades hipertextuales que sefiala Genette, la que
mas se adecua a los relatos y poemas de Borges es la transformacion
seria —culta— a la que llama fransposicion, que por orden creciente de
inter vencién sobre el sentido del hipotexto transformado ird de la
transposicion puramente formal a la transposicion femdtica. La primera
esta ligada al lenguaje en que se manifiesta (traduccion, paso de poesia a
prosa o a la inversa, amplificacion, reduccion etc.). La transposicion
tematica va mas alla, afecta a la significacion misma del hipotexto, es en
realidad una transformacion semantica.

Y es posible en este ultimo caso distinguir varios subtipos: la
transformacion diegética (cambio de la diégesis, es decir, del universo
espacial y temporal en el que ocurre una accién) y la transposicion
pragmdtica (modificacion de los acontecimientos y de las conductas
constitutivas de la accion aunque la diégesis sea la misma).*®

En los textos del escritor argentino que hemos seleccionado encontramos
distintos modelos de transposicion.

En los relatos y poemas recurrentes al pensamiento filoséfico o
cabalistico, Borges hace transposiciones puramente formales,
basicamente mantiene el aspecto semantico. Cuando explicita de forma
literaria el pensamiento de Spinoza, o su concepto del mal y de la
infamia, no hace mas que cambiar el ropaje externo de las mismas ideas
que expresa el filésofo o que se encuentran en la Cabala.

En cambio en el poema “El Golem” hay ademds una transformacion
semantica del hipotexto.

Por empezar, hay transposiciéon formal por cuanto esta expresado en
verso, a diferencia de las leyendas originales que son narrativas. También
hay una reduccién de las funciones: en el poema borgiano se suprime el

38 Un caso de esta ltima modalidad se encuentra en un poema de Amijai que me resulta
especialmente sugerente para citar como modelo:
Dios lleno de misericordia... (oracién del Kadish)
“Si el Sefior no estuviera tan lleno de misericordia
habria misericordia en el mundo, y no sélo en EI?
(“Be-merjak shtei tikvot”, en Shirei 1948-1962, Tel Aviv, Ed. Shocken, 1966)
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desastroso desenlace de la historia para dar paso a una reflexion
filosofico-teoldgica.

Pero también hay una transposicién tematica. Esta transposicion es
homodiegética (estd ubicada en las mismas coordenadas espacio-
temporales que la accion del hipotexto) y pragmadtica, en cuanto que
partiendo de la misma diégesis transforma el final y lo cambia
adaptandolo a sus propias reflexiones, “corrige” el hipotexto y le
modifica el sentido final, no sélo porque expresa un pensamiento que a él
personalmente le sugiere la leyenda, sino porque hace una desvalo-
rizacion de un personaje principal, el rabino, al que se atribuye por esta
via de transformacién un papel menos importante —incluso negativo—
en el sistema de valores del hipertexto que aquel que se le concedia en el
hipotexto: en una palabra, el rabino es otro golem con respecto a Dios.
Esta funcién nueva de uno de los personajes se superpone y encabalga a
una estructura antigua, y la disonancia entre estos dos elementos es lo
que da sabor al conjunto y hace que el hipertexto sea una nueva creacion.

Hemos seleccionado en estas paginas algunos hipotextos judios que
constatamos explicitamente, pero adivinamos en Borges otras raices
aunque él explicitamente no sea consciente de ellas (al acercarse al
pensamiento judio muy bien le pudieron afectar de modo indirecto).

Asi es que aventuramos una teoria: la aspiracién ontolégica ultima de
Borges, asi como su sistema cognitivo (su captacién del tiempo y del
espacio) se acercan bastante a los de Maimoénides (Sefer ha-mada y
Moreh nevujim), que le articularian de manera cientifica el mundo.

Para Maimonides el tiempo es Olam ha-havayah ve-hefsed (mundo del
devenir y la pérdida) (véanse en Borges: “Funes el memorioso” y “El
milagro secreto”), y el espacio es en el Rambam Olam ahdut ve-ribuy
(mundo de la unidad y la multiplicidad) donde el punto importante es
olam, que en hebreo es tanto mundo-espacio como eternidad.

En realidad la Historia o las historias de Borges son circunstanciales y
recurrentes para llegar siempre a un punto de inmovilidad y de estatica,
que es el punto de Parménides, no de Heraclito (Cf. Historia de la
Eternidad), que es Dios, el Dios de Spinoza, y en tltima instancia el Dios
que sofi6 ver Maimonides.

La ceguera progresiva del escritor es importante porque le ayuda a
anular los accidentes del tiempo y del espacio (es decir, la Historia), le va
despoblando el mundo de imégenes y colores, le quita de encima el rio de
Heraclito (dialéctica) para llevarle al punto de Parménides, y le abre los
dominios de la memoria donde ya no sucede nada y todo se evoca.
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Asi lo expresa en uno de sus ultimos poemas, “Elogio de la sombra”
(de su propia ceguera):

“Demdcrito de Abdera se arrancé los ojos para pensar;
el tiempo ha sido mi Democrito.

Esta penumbra es lenta y no duele;

fluye por un manso declive

y se parece a la eternidad...

...Llego a mi centro,

a mi algebra y mi clave,

a mi espejo.

Pronto sabré quién soy.”’

39 Obras Completas, pp., 1017-1018.





