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Antes que as vozes silenciem,

é preciso gravar!

(Leonor Scliar-Cabral 26-X-94)

A grande verdade da poesia popular estd em
ser profundamente sentida.

(Téofilo Braga. Cancioneiro e Romanceiro
Portugués)

Ha alguns anos atras quando nds inicidvamos as pesquisas em torno do
imaginario judaico através das narrativas dos escritores da diaspora e que,
por razdes ndo apenas intelectuais, nos levavam a um universo de
tradigBes, até entdo vivenciado no contato com os nossos familiares,
sentimos a necessidade de ir em busca das nossas origens sefarditas, da
maneira como elas nos chegavam, em fragmentos, através da lingua
falada pelos nossos pais, nossos avos (o ladino ou, para alguns, o
judeu-espanhol), através das cancdes que guardavam, a seu modo, tragos
de um passado ainda vivo em historias e em melodias na memoria dos
imigrantes.

Estava ai um inventario poético de lembrangas: memoria coletiva no
hibridismo de formas, no sincretismo de um real tomado na ordem da
representacdo, entre a historia e a lenda, entre a histéria e a ficgdo. O
passado recontado, reconstituido, implicava um conjunto de textos orais e
escritos, de imagens liricas que se encontravam emaranhadas por uma
analise das realidades sociais do passado. Estes textos se confundiam com
a histdria dos povos da peninsula Ibérica cujos rumos a propria histéria
das persegui¢des acabou por diferencia-los.

Os sefarditas levavam essas terras na memoria da lingua, falada em
casa e cantada em forma de romances e cangGes. Muitos atravessaram o
estreito que separa a Europa da Africa, entre Espanha e Marrocos, e se
instalaram no norte da Africa. Outros, porem, se espalharam em torno da
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bacia mediterranea, do Egito a Turquia, do sul da Franga a Palestina.
Salénica, Esmirna, Adriandpolis e Rodes foram algumas de suas terras de
eleigdo.

Nestas regides se manteve durante séculos a lingua sefardi, que cobria
um grande nimero dos que a falavam até ao século XIX quando comega
a sua decadéncia, por razdes historicas, politicas e sociais, altura em que
os ecos do movimento da Haskald — o iluminismo do século XVIII — e as
tendéncias nacionalistas, chegam aos circulos intelectuais sefarditas,
buscando uma saida para um mundo mental e de convivéncia, limitado
aos valores da tradigdo religiosa. O resultado disso € a abertura para a
cultura européia, a francesa em particular, através da criagdo da Alliance
Israélite Universelle, em 1860, na cidade de Paris, influenciando, a partir
de entdo, o ensino da lingua, e alterando sensivelmente a vida das
comunidades sefarditas do Império Otomano. Expulsos da Espanha pelos
reis catolicos em 1492, os judeus levaram em suas memorias o tesouro
dos romances hispanicos para todos os lugares de destino.

Os romances permaneceram na memoria oral sefardi gragas as duas
forgas que, segundo Ramén Menéndez Pidal, autoridade mundial no
campo do romanceiro hispanico, regem a poesia tradicional: “a
conservagio e a renovagdo”. A conservagdo permite o estudo da tradigo
de um poema de geragdo a geragdo, permanecendo muitas de suas partes
intactas, enquanto que a renovagio € a responsavel pelas variantes de um
mesmo poema e resulta da interferéncia incoercivel dos cantores, na
maioria das vezes melhorando-lhe a rima.

Conservagdo das formas arcaicas do romanceiro — as versdes sefarditas
sdo, em grande parte, proximas das recolhidas na Espanha do século XVI,
periodo de esplendor do romance sefardi, mas também de romances mais
tardios, uma vez que os contatos com a Espanha nfo foram totalmente
rompidos. Em Sal6nica e outras regides, os romances eram cantados
como cantigas de ninar, cantigas de parto, para noivas ou, simplesmente,
para lembrar a vida dos antepassados, mantendo assim a identidade
cultural sefardita. E significativa a fungiio que desempenham os espagos
familiares e publicos no cenario destes romances. Neles ainda predomina
a fusdo da prosa narrativa e da poesia, do enredo e do canto. A fala
poética € ela propria historia de vida.

O romance Gerineldo, muito conhecido na tradigdo judeu-espanhola,
deriva longinquamente de uma lenda medieval sobre os amores da filha
de Carlos Magno com seu secretario Eginardo (Gerinaldo). Em Téanger e
Tetuan, dizem, ele é tio conhecido como pdo e 4gua. E também um dos
romances mais conhecidos, através de diversas versdes na tradigdo oral
de lingua portuguesa.
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No itinerario geografico de deslocamentos sucessivos e contatos com
outras culturas, que sera determinante na elaboragdo do perfil cultural do
judeu-espanhol, a pesquisa da tradi¢do oral cantada na peninsula Ibérica
se revela de particular interesse para os historiadores, para os ligiiistas, os
filosofos, os folcloristas e para os estudiosos das literaturas hispano-
americana e portuguesa. O romanceiro sefardita guarda, de modo
transparente, um universo de signos culturais, de motivos folcléricos da
tradi¢do da lirica trovadoresca, tomados de empréstimo a outros povos
pelos sefarditas, colocando a luz o carater multifacetado de sua poesia.

Os romances, conhecidos a partir de fontes tanto escritas como orais,
constituem o romanceiro judeu-espanhol. As coplas sd@o os chamados
clnticos populares, inspirados na vida cotidiana, de conteido especifico
sefardi, tradicional, e produto de influéncias dos povos com os quais os
judeus se misturaram pela diaspora. Sdo cangdes de parto, de nascimento,
de boda; de lamentagdes, de alegria e de humor; as cangdes litargicas e
paralitirgicas. As historias destas can¢des interessam néo apenas pela sua
narrativa de vida pessoal, familiar, no sentido da preservacdo de uma
identidade, como ainda, da ordem do imaginario poético, pela
recuperagdo destas culturas que, por persegui¢des, emigragdes, tiveram
que se calar, esquecer para sobreviver, recalcar muitas de suas emogdes.
A historia, nés o sabemos agora, nas varias versdes da escrita artistica, ¢
tecida destes siléncios e destes retornos do recalcado.

A disting@o entre romances e coplas simples e populares reside no fato
de que os primeiros obedecem a uma métrica ¢ a uma tematica mais
rigidas, enquanto as coplas, também conhecidas como cangdes
tradicionais, pelo seu carater de poesia de jogral, apresentam métrica
mais variada, com versos mais curtos e uma tematica mais livre, ndo
gozando entre os eruditos, durante muito tempo, de tanto prestigio como
os romances. Grande parte destas formas liricas se perderam pelos
séculos de dispersdo do povo judeu, embora fragmentos de sua existéncia
estejam documentados sobretudo através dos cantos litargicos.

Voltando as motivagdes iniciais para esta investigacdo, ha uns trés
anos quando estivemos em Paris para estudos, vivemos uma experiéncia
tnica no Centre Rachi, sob a dire¢do do professor Haim Vidal Séphiha;
centro este que reunia desde 1973, em um “atelier”, as quartas-feiras,
imigrantes sefarditas que vieram da Turquia, da Grécia, da Bulgaria,
ainda estudiosos do judeu-espanhol, cujo ponto comum e de aproximagdo
entre as pessoas ¢ a lingua falada pelos seus antepassados, revivida na
lembranga de seus descendentes.

Ao ouvir uma senhora nascida na Argélia, prestando depoimentos
sobre seus familiares e acompanhando a leitura das cangdes que traziam



394 Gilda Salem Szklo

recordagdes do aconchego materno, nos ocorriam aquelas palavras do
escritor Edmond Jabes

ha uma memoria mais antiga que as lembrangas e esta ligada a
linguagem, a musica, ao som, ao barulho, ao siléncio; uma
memoria que um gesto, uma palavra, um grito, uma dor, ou uma
alegria, uma imagem, um acontecimento podem despertar.
Memoéria de todos os tempos que adormece em nds e que esta no
coragdo da criacdo.

Sim, memoria do tempo, através do qual o presente se comunica com 0
passado, e projeta a experiéncia deste no futuro; e essa experiéncia e as
possiveis formas de seu desdobramento, seus possiveis contetdos
expressivos, ndo desvinculados do significado social, guardam a marca da
criagdo.

Abro um paréntesis, aqui, para citar o livro da escritora e ensaista
francesa Regine Robin, L ’Amour du Yiddish: écriture Juive et sentiment
de la langue, em que a autora faz uma viagem ao imaginario da cultura e
ao passado familiar em um ensaio de erudi¢do e sensibilidade. Tocada
pela emogéo, a autora traz de volta, pela realidade lingiiistica, toda uma
cultura com seus grandes escritores e suas obras maiores, com seus
escritores de segunda ordem, mas lidos por uma grande parcela da
populagdo, com seus cotidianos, revistas, nos seus debates de idéias, nas
esperangas e nos receios. Nesta pesquisa do Yiddish, a memoria
intelectual, da erudi¢fio, e a memoria da intolerdncia, caminham, lado a
lado, com a memoria afetiva, a memoria individual e a memoria coletiva:
histéria de uma identidade/memoria poética, no quadro da diaspora.

Toda esta preocupagdo de resgatar a memoria da lingua de origem, o
ladino, encontra-se diluida nos trés volumes biograficos do escritor
bulgaro Elias Canetti: lingua de origem em uma constelagdo lingiiistica;
lingua da margem, da auséncia, que deixa em aberto a espera messianica.
Fecho o paréntesis.

Encontramos entre as grandes correntes que estudam o cancioneiro
sefardita, a chamada escola tradicionalista, que procura desvendar os
lagos genéticos entre a poesia medieval e a que poderia ser a sua
manifestagio contempordnea: a poesia tradicional oral, mais
particularmente, os romances. Menéndez Pidal se volta para a origem
medieval dos romances, para a sobrevivéncia dos temas épicos na cangio
narrativa popular. Nos Estados-Unidos, temos trabalhos importantes
feitos por estudiosos do romanceiro sefardi como os professores Samuel
G. Armistead e Joseph H. Silverman.
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Ao lado desta critica tradicionalista, ha uma outra que se prende ao seu
aspecto de renovagdo. Partindo do principio de que a poesia oral vive
através de suas multiplas variantes, dentro de uma flutuagio constante e
ndo de um texto fixo, Paul Bénichou, um outro grande pesquisador do
romanceiro sefardi da Africa do Norte, analisa o processo de evolugio
das cangdes e traz a luz os recursos estilisticos proprios do romanceiro
sefardi do século XX. Como ele, outro estudioso espanhol, destas tltimas
décadas, José Manuel Pedrosa procura valorizar a poesia oral na sua
contemporaneidade. Tanto os dois como Armistead, Silverman e Iacob
Hassan de Madrid, observam como se fundem os elementos da tradigéo,
ligados as crengas religiosas e ao universo mitico da peninsula Ibérica nos
séculos XV e XVI, com os procedimentos de laicidade ou de “descri-
stianizacion” de certas versdes, nos romances de temas hispanicos.

Nos tltimos anos, os estudos analiticos e monograficos dos romances
adquiriram uma visdo mais global. Ainda que seus objetivos de base
continuem as relagdes genéticas entre o romanceiro e a poesia €pica
medieval, sdo explorados o carater inovador do romanceiro sefardi, em
particular com outras tradi¢des européias e orientais (francesa, italiana,
grega, turca). Nossa proposta de investigacdo se inscreve nesta ultima
dire¢do, o da modernidade da tradicdo sefardita tida por antiga.
Pretendemos orientar esta pesquisa dentro de uma visdo mais integrada
das comunidades judaicas com os diferentes grupos, com as diversas
culturas com as quais elas se misturaram, mantiveram vinculos, se
transformaram ao longo dos anos da diaspora.

Neste sentido, a sobrevivéncia da cultura judeu-espanhola, em
territorio brasileiro, nos interessa de modo especial. Sabemos que com a
divisdo do Império Otomano, a instabilidade politica, econdmica e social
decorrentes, provocaram, no século XX, uma vaga de emigragdo de
numerosas minorias do Império, entre as quais os sefarditas que se
dirigiam para Israel, para os Estados-Unidos, a Franga, o Canada, o
México e para a América Latina (Argentina, Venezuela, Brasil). Sem
davida, esta nova reinstalagdo, de uma certa maneira, conservou muito
pouco as formas da vida tradicional destas popula¢des. Entre a geragio
dos imigrantes, de hoje, somente os mais idosos, ainda viveram o que
poderiamos chamar a cultura tradicional sefardita na sua tltima fase, a da
dissolugdo e dilui¢do. Esses individuos guardam uma memoria cultural,
uma histéria de vida individual e coletiva que se situa mais ao nivel da
memoria ficcional e poética.

Saudades, : intigas fruigdes, aparecem em cangdes, em narrativas orais,
em verso ou em prosa, do tipo das que foram recolhidas, transcritas e
traduzidas por fil6logos, historiadores e escritores espalhados pelo mundo
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inteiro. No Brasil, nfo temos conhecimento de novas versdes de poemas e
histdrias que se somaram as ja recolhidas em diversos lugares do mundo.
No entanto, a tradigdo literaria que se cultiva até os nossos dias no
Nordeste brasileiro, para onde se dirigiram muitos judeus sefarditas, no
final do século XIX e inicio do século XX, a literatura de cordel atingiu
com grande vitalidade as portas do século XXI.

Muitas histérias do romanceiro ibérico, nas versdes sefarditas,
circularam e ainda circulam no Brasil, mormente no Nordeste, nos
estados da Bahia, da Paraiba, do Rio Grande do Norte, do Ceara ¢ do
Maranhdo onde foram assimiladas, adaptadas e receberam versdes
sucessivas, como € o caso da Historia de Carlos Magno e dos doze pares
de Franga, a historia deste livio em seus caminhos ibéricos e luso-
brasileiros. O capitulo sobre Gerineldo, jA mencionado, em suas varias
versdes existentes nos séculos XIX e XX, no estado do Maranhio, onde
se tém conservado por mais tempo os habitos portugueses, as festas, as
tradigdes e as lendas, o romance galego-portugués aparece em um
processo intenso de adaptacdo e atualizagfo.

Como afirma Celso de Magalhdes (1849-1879), estudioso e
colecionador da poesia de cordel, no final do século XIX ja existiam
diversas versdes nos contos populares maranhenses dos amores de
Eginardo (Gerinaldo, Reginaldo, Leonardo), secretirio e camareiro de
Carlos Magno, com a infanta, em verso e em prosa. Trabalhamos, assim,
com as fontes do romance e com as inovagGes e atualizagdes em termos
do folclore nacional, e com as sobreposi¢des de outros romances colhidos
na tradicdo oral maranhense: por exemplo, trechos do Conde Nifio
interpolados em outras tradigdes maranhenses; trechos de Gerineldo
sobrepostos ao Conde Nifio e vice-versa. Observamos as mudangas entre
o cancioneiro peninsular e as formas arcaicas das versdes maranhenses:
os diversos desfechos que relatam o degredo de Leonardo/Gerinaldo,
lembrando os tempos coloniais no Brasil — o degredo do pajem e a partida
da infanta para casar com Gerinaldo. Também estudamos a auséncia de
certos termos como “vigarios”, “bispos”, nas versdes sefarditas, mas
presentes nas versdes portuguesas e maranhenses.

Nesta perspectiva, consideramos, portanto, os textos orais como
linguas vivas, constituindo sistemas dindmicos que vdo se ajustando as
necessidades de comunicag@o dos povos, que os mantém na memoria: 0s
lagos culturais com a Europa e um desenvolvimento independente desta
heranga cultural no mundo americano. Vale considerar, aqui, o estudo do
folclore e as suas vinculagdes com o romantismo no século passado,
suscitando um interesse sem precedentes por todas as manifestagdes de
cultura popular. No Brasil, conhece-se uma época de nostalgia do



A literatura de cordel 397

passado que se traduz por uma literatura de carater nacionalista, em que
as raizes de nossa histdria sdo buscadas no campo, na vida rural.

Listamos, sem a pretensdo de enumerar todos, alguns estudiosos, em
lingua portuguesa, do cordel, voltando para as suas fontes galaico-
portuguesas e para a sua modernidade. No século passado, encontramos
os nomes de Silvio Romero, e dos escritores portugueses Almeida Garrett
e Tedfilo Braga. Também citamos Leite de Vasconcelos (1858-1941),
pesquisador do romanceiro portugués. No século XX, no Brasil,
registramos, entre outros, os nomes de Luiz da Camara Cascudo,
estudioso das formas literarias populares e, nos nossos dias, de Braulio do
Nascimento e seus trabalhos sobre a modernidade do cancioneiro
peninsular na literatura de cordel.

Ainda, no século XX, a tradigio oral, na sua pluralidade de vozes, vai
ter um enorme peso. Transmitida de geragdo a geragdo pela palavra
falada, a fabulag@o popular foi objeto da curiosidade e da pesquisa nos
dominios da antropologia, da histéria, e nos grandes textos da
modernidade.

Mario de Andrade, poeta modernista, romancista, ensdista, estudioso
da musica popular brasileira, explorou a inventividade popular em letra e
musica. Encontrou um riquissimo fildo nos registros religiosos e profanos
do nosso povo do interior, nas melodias folcloricas e nas dangas
dramaticas que recolheu nas suas viagens ao Norte e ao Nordeste
brasileiro, no principio do século, anos 20 e 30. Cabe a Mario de Andrade
dar um sentido ao inextricavel quebra-cabegas de uma identidade a ser
ainda inteiramente definida. E justamente da ancestral pregui¢a de
Macunaima, um dos seus personagens mais conhecidos, nos vem a
mensagem talvez mais importante: salvar os fragmentos do passado que
possuimos para tentar um encontro entre diversas alteridades (uma
sociedade multicultural, diriamos hoje) que represente, para além de
extremismos e distor¢Ses, o grande sonho, ainda irrealizado, da tradi¢do
popular. A redescoberta de uma tradi¢cdo popular brasileira torna-se a
redescoberta de mundos diversos que, a partir da distancia que os separa,
adquirem nova importancia e significado.

Reintensificamos, desta maneira, o estudo do memorialismo em uma
perspectiva antropolégica, sociologica e literaria. A questdo messianica
nos interessa: os lagos utopicos que unem essas produgdes simbdlicas do
cancioneiro sefardita e as da literatura de cordel — o exilio e a promissdo
nelas contidas. Em um outro plano, chamamos a atengdo para a
revivescéncia da lingua judeu-espanhola como criagdo literaria,
descobrindo as relagdes espirituais com uma cultura que desapareceu, a
sefardita, e com o cordel em extingdo, em nossos dias no Brasil. O
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apogeu da nossa literatura de cordel data das décadas de 20 a 50 do
século XX. Hoje interessam a pesquisadores e colecionadores folhetos
relacionados ao contexto brasileiro (nordeste: temas sociais e da histéria
do Brasil, como o cangaco) e os herdados da tradi¢do ocidental e ou
oriental.

Das origens éarabes no Nordeste tradicional, podemos ressaltar a
utdpica viagem a “S@o Sarué€” (a “pasargada” bandeiriana ou a esperanga
latente): “O povo de Sdo Sarué/ Tudo tem felicidade/ passa bem, anda
decente./ Ndo ha contrariedade/ Nao precisa trabalhar/ e tem dinheiro a
vontade”. Nos versos do poeta brasileiro Manuel Bandeira
(“Libertinagem”, 1930): “Em Pasargada tem tudo/ E outra civilizagio
(...) vou-me embora pra Pasargada/ aqui ndo sou feliz./ L4 a existéncia é
uma aventura/ De tal modo inconseqiiente. (...) La sou amigo do rei /
Terei a mulher que eu quero/ Na cama que escolherei/ Vou-me embora
pra Paséargada.”

Dois tultimos apectos desejamos ainda assinalar nestas andangas por
entre o cancioneiro judeu-espanhol e a literatura tradicional do Nordeste
brasileiro; as questdes da narrativa popular, a sua transmisséo e recepg@o,
os contadores de estdrias ou os depoentes, e 0 papel desempenhado pela
figura feminina dentro destes universos das tradi¢des orais.

De um material coletado e reunido em um catalago, de 1991, com
narrativas, trechos de entrevistas e fotografias acerca da histéria dos
imigrantes judeus no Rio de Janeiro,' retiramos o exemplo que se segue:
um trecho do depoimento de Samuel Avzaradel, nascido em Milés, na
Turquia, foi “hazan” em uma Sinagoga sefardita do Rio de Janeiro. Texto
que € uma recriagdo de uma velha cangdo ladina e nos chama a atengéo
pela curiosidade do contexto em que se insere. Diz ele: “No me mires que
canto y bailo. Es que no quiero llorar. No divuelo dinero. El tiempo
quiero pasar. La mi mama mi parid, seguiré a los 20 afios al Brasilia me
mandé”.

Dentro deste universo, a experiéncia de vida é a fonte a que recorrem
muitos narradores desde os tempos antigos. Contar e recontar histdrias
vem a ser um dos tragos mais constantes e marcantes da tradigdo do povo
judeu na diaspora. Sdo inumeras as versdes das estdrias contadas e
igualmente cantadas pelos inimeros narradores e cantadores anénimos.
Entre esses narradores, no meio restrito das familias, os velhos aparecem
como guardides das tradigdes. E muitas vezes gragas a eles, as

1  Parte do projeto “Herangas e Lembrangas; imigrantes judeus no Rio de Janeiro”,
coordenado por Susane Worcman, Rio de Janeiro, Associagdo Religiosa Israelita,
1991.
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lembrangas resistem a degradagdo do tempo e se transformam em
histdrias de vidas e de grupos sociais. Assim tomemos ainda as palavras
de Matilda Kéen-Sarano® “Ken de mozotros no tuvo a lo manko un nono
o una nona, ke ‘savia kontar’, ke savia apasionar grandes i chikos kon
kuentos enteresantes I yenos de sudjestion, i kon su enterpretasion
personal, rika de mimika i de djestikolasion?”’

Na verdade um aspecto se nos impde nesta pesquisa apenas iniciada,
dentro dos pardmetros do folclore sefardita e da literatura de cordel: a
figura da mulher aliada & recepg¢do e a transmissdo das tradi¢Ges
populares de Portugal: os chamados “serSes”, reunides noturnas para
trabalho coletivo (fiar, costurar, descascar, peneirar, etc.). Tais serdes
eram também o ponto de reunido de namorados e, as vezes, viravam
bailes improvisados. Muita conversa e muitos cantos tradicionais eram
entoados enquanto se trabalhava.

Ao contrario das velhas cangdes sefarditas em que a mulher judia
aparece como personagem e principal transmissora da tradigdo, nas
cangBes do Nordeste brasileiro, em sua maioria, destaca-se a participagdo
masculina na feitura e na interpretagdo do folheto popular. E a voz do
“cordelista”que estd a frente, em defesa de seus interesses, problemas e
temores do seu povo, mas nem sempre, conforme comprova uma
pesquisa realizada em Salvador (1986-1989) na Universidade Federal da
Bahia a partir de 49 textos-versdes realizada com imigrantes galegos na
capital do Estado. Ali, o quadro de informantes era eminentemente
feminino.

Terminamos a nossa comunicagdo com o testemunho de Mirna
Herzog, camerista e solista, no Rio de Janeiro, desde o final da década de
70’ até 1992, quando a instrumentista deixou o Brasil para viver em
Israel. Como musicologa, a sua pesquisa em torno do repertério de
cangles sefarditas inclui um programa de musicas ibero-cristds e
renascentistas. Segundo o seu testemunho, as cantigas sefarditas sempre
tiveram um apelo absolutamente fantastico. Os instrumentos desta musica
sdo antigos, sdo bonitos; t€m um som visceral. De uma certa maneira, ¢
um som muito pouco sofisticado mas, talvez por isso mesmo, é um som
muito “quente”. E uma coisa assim que tem a ver, por exemplo, com
comida de fogdo a lenha realmente coisa muito basica. E um som
fantéstico.”

E €, exatamente, esta volta ao tempo dos nossos antepassados, tal qual
a comida de fogdo a lenha, através da palavra e da musica, que vamos

2 Djoha ke dize? Kuentos populares djudeo-espanyoles. Jerusalém, Kana, 1991, p.
XIV.
3 Conversa gravada em sua residéncia, no Rio de Janeiro, em 04 de julho de 1991.
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buscar quando mergulhamos no universo das cantigas sefarditas. Uma
histéria outra, de dores ou de esperangas, de imagens vagas ou precisas,
de construgdes poéticas tomadas aqui como um desvio das normas de
uso, contando dos homens e das sociedades pelo viés da criagdo popular.
De outra maneira, nesta ponte com a literatura de cordel, ¢ também esta
volta a histdria do folclore do nosso pais; pais este de vérias culturas e
etnias na sua formagdo, de muitas influéncias e de diferengas entre suas
regides e de uma elevada e original expressdo artistica. E uma histéria
outra que vamos buscar — uma leitura ao revés da Histdria oficial, como
ensinou Walter Benjamin, neste século; a das adversidades e dos desejos,
do heroismo e da tenacidade, revestida de imaginagdo fértil com sentido
poético.
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